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PERSONERNE | FLUGT

Serafima Korztkhina — en ung dame fra Skt. Petersborg

Paramoén Korzukhin — Serafimas mand, minister i den flygtede borgerlige regering
Sergéj Golubkov — sgn af en professor i Skt. Petersborg

Afrikan, serkebiskop af Simferopol og Karasubazarsk

Paisij — en munk

En gammel, syg abbed

Kammerat Bajev - regimentschef i marskal Budjonnyjs Rede Rytterarmé
Grig6rij (Grisja) Tjarnoéta — kavaleriofficer og generalmajor i De Hvides heer
Ljusja, ogsa kaldet Ljusjka eller Ljusenka — Tjarnotas elskerinde

Krapilin — Tjarnotas oppasser, en mand der til sidst der af sin egen veltalenhed
Oberst de Brisard — husarofficer, regimentschef i De Hvides heer

Roman Khludov, general i De Hvides heaer

Kaptajn Golovan - rytterofficer, general Khludovs adjudant

En stationsforstander

Nikolajevna, stationsforstanderens kone

Tikhij — chef for Den Hvide Heers kontraspionageafdeling

Gurin - ansat i kontraspionagen

Den Qverstbefalende for den kontrarevolutionaere Hvide Heer

Et ansigt i en billetluge

Kakerlakkongen Arthur

En graesk Don Juan

Antoine Grisjtjenko, hr. Korzukhins tjener
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DROMME OM OPBRUD OG FORANDRING

For ikke seerligt laenge siden kunne flygtninge ogséa
veere hvide, blonde mennesker, som i modsaetning
til nu keempede sig fra nord mod syd for at undga
krigen, sulten og daden.

Om dén tid - dengang kampene bglgede mellem
rede og hvide heere i borgerkrigens Rusland - skrev
Mikhail Bulgakov sit stykke Flugt. Et komplekst,
naesten kaotisk stykke, som drommeagtigt forener
melodrama, tragedie og farce, og som ikke bare
beskeeftiger sig med flugten som sadan, men med
en reekke individuelle menneskers muligheder i
emigrationen og ikke mindst deres overvejelser om
eventuelt at vende hjem igen.

Fra Sebastopol i det sydlige Rusland falger vi en
gruppe menneskers flugt ad kringlede veje pa en
dremmeagtig rejse, hvor identiteter gar i oplasning
og formuer skifter haender, og hvor alle i en blan-
ding af kaos og helt jordnaere behov skal finde nyt
fodfeeste i emigrationen.

Bulgakov skrev sit stykke i 1928, men da det skul-
le seettes op pd Moskva Kunstnerteater, blev pro-
verne afbrudt af censuren. Forfatteren naegtede at
foretage de rettelser, der kraevedes, og stykket fik
forst sin premiere i Sovjetunionen i 1957. Bulgakov
selv fik aldrig igen et stykke opfart i sin levetid. Nu
far det sin Danmarkspremiere pa det Kongelige
Teater. | kan lzese mere om Bulgakov og om hans
dramatik i Malene Hedegaards artikel p& side 7.

Bulgakovs tekst er blevet oversat af Jan Hansen,
som bl.a. i 2002 har oversat Dode Sjzele af Gogol
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— EN INTRODUKTION

og senest i 2003 er blevet fremhaevet for sin over-
seettelse af Fjodor Dostojevskijs Forbrydelse og
straf. Jan Hansens overseettelse af Flugt kan laeses
i et lille uddrag pa side 10.

Det Kongelige Teaters store Turbinehal vil danne
ramme om denne pa alle mader storstilede forestil-
ling, hvor publikum kommer til at opleve det dyb-
frosne, borgerkrigsheergede Rusland, det sydende
Konstantinopel og det elegante Paris i begyn-
delsen af &rhundredet. Det bliver en forestilling, der
folger mennesker i opbrud, og som - i en nutid,
hvor beglger af flygtninge bevaeger sig fra kontinent
til kontinent — kan supplere vores af TV-avisen sa
pavirkede billede af, hvad emigration vil sige. Om
hvordan vi har taenkt at benytte Turbinehallen til at
rumme det alt sammen kan man laese i et interview
med scenografen Christian Friedlander pa side 16.

Som yderligere supplement finder | en kort oversigt
over haendelserne i Rusland omkring 1920, hvor
stykket foregar, og desuden for de interesserede en
oversigt over fremgangsmaden for opnaelsen af asyl
i Danmark anno 2003. Den danske, nutidige virkelig-
hed vil nemlig meget konkret komme til at st pa
scenen i Turbinehallen, nar vi spiller forestillingen.
Udenom forestillingen og lejlighedsvis pa& scenen
figurerer saledes et storre antal mennesker med ind-
vandrer-/flygtningebaggrund. De spiller ikke “roller”,
men er tilstede med den baggrund og historie, de
hver iszer har.

Vibeke Staggemeier



1. DROM

Vi er i det sydlige Ukraine under borgerkrigen
efter den russiske revolution, i oktober 1920.
Bolsjevikkernes rgde haer treenger ned gennem
Rusland og tvinger resterne af den hvide haer foran
sig. En broget flok flygtninge, der desperat forsoger
at nd Krim og dermed frelsen, er blevet fanget i vir-
varet. Lige nu befinder de sig i et kloster, mens
kanonskuddene lyder i det fjerne. Til alles raedsel er
den rode haer nemlig brudt igennem den hvide
haers linjer og klostret ligger med ét ubeskyttet hen.
Den unge, syge Serafima er flygtet sydpa fra det
urolige St. Petersburg for at finde sin mand, der er
vicehandelsminister i den flygtede borgerlige rege-
ring. Med hende er den unge intellektuelle — og
forelskede - Golubkov, som dog indtil videre blot
adelmodigt har palagt sig selv at serge for at gen-
forene Serafima med hendes mand. Forklaedt som
en fadende kvinde gemmer sig ogsa den karisma-
tiske og handlekraftige generalmajor i den hvide
heer, Tjarnota. Han kan dog springe ud af forklaed-
ningen, da frelsen i Don-kosakkernes skikkelse
endelig nar frem til klostret. Sammen med hzeren
kommer ogsa Tjarnotas elskerinde, Ljusja, og de to
forenes.

2. DROM

Det er blevet november 1920 og frosten er sat ind.
Vi er pa en jernbanestation pa Krim. Her har hasren
opslaet et midlertidigt hovedkvarter, styret af den
brutale general Khludov, der er halvt sindssyg af
udmattelse. Mens man desperat forsgger at abne
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HANDLING

Forestillingen er delt op i 8 sakaldte "dremme”

jernbanelinjen og fa et livsvigtigt tog igennem,
ankommer Tjarnota, Ljusja, Serafima og Golubkov.
Og pa denne dybfrosne station, hvor forreederes lig
haenger fra lygtepeelene uden for, mgdes Serafima
endelig med sin mand, der dog naegter at kendes
ved hende og i stedet er mest optaget af en ladning
pelse, han forsgger at fa igennem frontlinjen. Da
hun ser reekkerne af haengte mennesker, anklager
Serafima i sin feberhede tilstand Khludov for at
vaere et umenneske, men inden scenen er slut, har
Khludov henrettet endnu en forreeder, en ung sol-
dat, som gentager Serafimas anklager. Soldaten
kommer til at forfelge Khludov lzenge.

3. DRGM

| Sebastopol pa Krim er Golubkov kaldt til afhgring
i De Hvides kontraspionagehovedkvarter. Bade
han og Serafima er arresteret og under trussel om
tortur afleegger han tilstdelse om, at Serafima er
medlem af det kommunistiske parti. Men da
Serafima hentes ind til forhoret, reddes hun af
Tjarnota, der i det samme kommer forbi.

4. DRGM

Stadig i Sebastopol pa Krim. Pa Den
Qverstbefalendes kontor kommer en strom af men-
nesker i audiens for at fa hjeelp til at komme
ombord pa de skibe, der ligger i havnen og vil fere
folk vaek fra det gamle Rusland til frelsen i
Konstantinopel. Det er de sidste desperate timer,
hvor de tabende forsgger at komme ud, inden det
er for sent. Den hvide haers magteslgshed er kolos-
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sal. P4 kontoret mgdes ogsd den efterhanden
rablende gale og illusionslgse general Khludov
med den forsagte Golubkov, som er kommet for at
bede om hjeelp til at finde Serafima, der er forsvun-
det til Konstantinopel med sin redningsmand
Tjarnota.

5. DROM

S& er vi havnet i det sydende og hede Kon-
stantinopel — mange russiske flygtninges midlertidi-
ge redning. Her mades alle folkeslag og hver ma
sla sig igennem som han eller hun nu bedst kan.
Den nu tidligere kosakgeneralmajor Tjarnota seel-
ger balloner og spiller sine penge op pa kakerla-
kvaeddelgb.

6. DRGM

Tjarnota vender uden penge tilbage til sin usle bolig
i Konstantinopels fattigkvarter, hvor han bor sam-
men med sin elskerinde Ljusja og Serafima, som
han tager sig af. Ljusja er begyndt at prostituere sig
for at tjene penge. Mens de tre skeendes om, hvor
de neeste penge skal komme fra, kommer en lire-
kassemand ind i deres gard. Det viser sig at vaere
Golubkov, der saledes endelig finder Serafima
igen, men da han erkleerer hende sin keerlighed,
naegter hun skamfuldt at tage imod den. | stedet vil
hun nu ogsa ga ud at prostituere sig. Ogsa Ljusja
synes, hun har faet nok af fattigdommen og det
elendige liv, s& hun annoncerer, at hun vil sage lyk-
ken i Paris. Alene tilbage sidder de to maend, da
ogséa general Khludov dukker op, eldet og graha-
ret. Golubkov beder ham finde og passe pa
Serafima, mens han selv og Tjarnota tager til Paris
for at opsoge Serafimas mand, den tidligere vice-
handelsminister, og bede ham om penge til hendes
underhold.

7. DROM

Serafimas mand i Paris har klaret sig godt. Han bor
i en elegant lejlighed og har en tjener, som han for-
seger at leere fransk. Han har med andre ord pa alle

8 M STUDIEHAFTE SASON 2003-2004

mader distanceret sig fra fortiden, da Golubkov og
Tjarnota ankommer. Han afviser at kende Serafima
og naegter at hjelpe hende ud af den fornedrende
fattigdom i Konstantinopel. Det er lige for det aedel-
modige par ma ga igen med uforrettet sag, men sa
opdager Tjarnota, at der ligger spillekort fremme i
lejligheden. Og inden besgget er forbi, har Tjarnota
spillet sig til en formue pa 20.000 dollars. Dog er
formuen lige ved at ga i vasken, da vicehandelsmi-
nisteren ikke vil anerkende tabet, men sa dukker
hans elskerinde op. Det viser sig at veere Tjarnotas
tidligere elskerinde, Ljusja, og hun sgrger for, at han
og Golubkov kan forlade lejligheden med de
mange penge.

8. DRGM

Atter tilbage i Konstantinopel. Her sidder Khludov
og ferer samtaler med den dgde soldat, han haeng-
te pa en togstation pa Krim for efterhanden 1 ar
siden. Serafima, der passer ham mere end han
passer hende, beder ham glemme fortiden og se
fremad, men den martrede mand forteeller, hvordan
han nu gnsker at vende hjem og overgive sig til De
Rodes efterretningstjeneste. Han er net til vejs
ende. Serafima, derimod, har indset, at hun elsker
Golubkov, som hun dog ma antage er ded, da han
ikke er vendt tilbage fra Paris. Men pludselig star
han der, sammen med Tjarnota. De unge falder hin-
anden om halsen og beslutter, at de ligesom
Khludov vil tage baden hjem til Rusland. De haber,
de kan finde en ny tilveerelse under bolsjevikkernes
styre. Kun Tjarnota veelger at blive i det fremmede.
Han har frygtelig hjemve, men gnsker ikke frivilligt
at opsege deden, som han siger. De mange penge
fra Paris onsker det unge par ikke at fa del i, s&
dem kan Tjarnota fa som startkapital til en ny til-
veerelse — eller maske spille dem op pa kakerlak-
vaeddelob?
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MED MAGTENS ANDE PUSTENDE | NAKKEN:

MIKHAIL BULGAKOV OG HANS KRIGSDRAMA

Flugt er skrevet i 1920’erne af den russiske forfat-
ter og dramatiker Mikhail Bulgakov. Stykket foregar
under den borgerkrig, der raserede Rusland i arene
efter den kommunistiske Oktoberrevolution i 1917,
og handler om en gruppe mennesker pa flugt fra de
fremrykkende Rode styrker.

Flugt ndede ikke at blive opfert i Rusland i
forfatterens levetid. Efter maneders forberedelser
ved Moskvas Kunstnerteater, som havde bestilt
veerket hos Bulgakov, blev stykket i 1928 forbudt af
Glavrepertkom, sovjetstyrets Centrale Repertoire-
Komite. Trods stykkets langtfra udelt positive frem-
stilling af de Hvide styrker og deres tilhaengere,
ansa de kommunistiske censorer Flugt for at veere
for venligtsindet over for oktoberrevolutio-
nens modstandere. Forst i 1957, sytten ar efter
Bulgakovs ded, kunne stykket fa premiere i forfat-
terens hjemland.

Borgerkrigstemaet, der géar igen i mange af
Bulgakovs tidlige veerker, hentede forfatteren stof
til fra sit eget liv: Bulgakov deltog i borgerkrigen
som frontlaege, og oplevelserne fra krigen bearbej-
dede han i sin fiktion, der ofte indeholder selvbio-
grafiske elementer.

Ogsa Flugt udspiller sig under borgerkrigen, men
stykket er dog ikke egentlig selvbiografisk. Godt
nok har Golubkov - den skrgbelige intellektuelle,
der star magteslas over for borgerkrigens barske
krav om koldblodig og snarradig handlen - visse
treek til feelles med forfatteren selv, men han er ikke

decideret selvbiografisk pd samme made som
Bulgakovs mange leege- og kunstner-figurer. Selve
handlingen i Flugt er uden direkte forbindelse til for-
fatterens egne borgerkrigsoplevelser.

Flugt markerer pa mange mader en skillelinje i
Bulgakovs forfatterskab. Dels er stykket det sidste
af mange veerker, der kredser om borgerkrigen, for
Bulgakov definitivt forlader dette tema for at kon-
centrere sig om sin umiddelbare samtid. Dels ind-
leder stykket med dets surreelle, komisk-groteske
indslag en overgang fra realistisk fiktion til den
rablende satire, som skulle blive Bulgakovs fore-
trukne stil i forfatterskabets sidste ar.

Endelig markerer Flugt pa et mere filosofisk plan en
begyndende opbladning af forfatterens menneske-
syn. Hvor den tidlige fiktion ofte er skarpt fordem-
mende i holdningen til menneskelig ufuldkommen-
hed, er der i Flugt en mere forsonende holdning
til figurer, der udviser fejhed eller anden svaghed:
Bade Tjarnota og Golubkov, der pa grund af hver
deres individuelle karakterbrist kommer til kort i for-
soget pa at tage vare pa deres nsermeste, omfattes
med forfatterens sympati og indfeling. Ogsa den
brutale general Khludov, der er skyldig i de mest
reedselsvaekkende krigsforbrydelser, far i kraft af
sine senere sjaelekvaler del i forfatterens og tilsku-
erens sympati: Hans forbrydelser skyldes at “han
er syg”, og derfor kan han omfattes med medfo-
lelse. Den eneste, der ikke kan gere sig fortjent til
sympati, er Serafimas aegtemand Korzukhin, hvis
foragtelige adfeerd ikke skyldes tilgivelige menne-
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skelige svagheder som instinktiv frygt, spilleliden-
skab eller vanvid, men slet og ret kynisk egoisme.

| forhold til Bulgakovs tidlige veerker demonstrerer
Flugt et mere nuanceret humanistisk standpunkt
og en begyndende erkendelse af, at mennesket er
sammensat af styrker og svagheder, af godt og
ondt. Denne tendens til et mildere og mere tolerant
menneskesyn udvikles i Bulgakovs videre forfatter-
skab og finder sin fuldendelse i forfatterens hoved-
veerk, romanen Mesteren & Margarita, der tegner
et utrolig komplekst billede af menneskets evige
dilemma mellem mod og fejhed, mellem det Gode
og det Onde.

Bulgakovs littereere lgbebane var en evig kamp
mod de kommunistiske censorer. | slutningen af
1920’erne blev presset oppefra sa steerkt, at hans
veerker stort set forsvandt bade fra tryk og fra lan-
dets teaterscener, og efter hans tidlige ded i 1940
gled hans navn lige sa stille over i glemselen. Der
blev det indtil 1966-67, da udgivelsen af oven-
nzaevnte originale og dybt foruroligende samtidssa-
tire, Mesteren & Margarita, skabte sensation over
hele Sovjetunionen og bragte Bulgakovs navn til-
bage pa alles laber.

Bulgakov var langtfra den eneste forfatter i
20’ernes og 30’ernes Sovjetunion, som havde
sveert ved at fa udgivet sine veerker. Men i kraft af
hans frimodige kritik af det sovjetiske samfunds
ensrettende og frihedsindskraenkende tendenser
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fik han hurtigt en udsat position som en, man fra
styrets side holdt et saerligt vagent gje med. Trods
evige trusler og chikanerier fra magthavernes side
solgte Bulgakov dog aldrig ud af sin kunstneriske
integritet, og i modsaetning til adskillige forfatter-
kolleger gik han aldrig med til at lave litteraere
bestillingsarbejder for styret, hvad der fik mange
medlemmer af det litteraere establishment til at se
skaevt til ham.

Som sa mange af Bulgakovs vaerker medforte ogsa
Flugt problemer i forhold til censorerne. Som det
forste af Bulgakovs stykker blev Flugt forbudt alle-
rede for premieren, pa trods af at stykket er
Bulgakovs mindst systemkritiske stykke: Godt nok
er de Rode styrker ikke beskrevet udpraeget glor-
veerdigt, men det samme geelder de Hvide og
deres tilhaengere. Den Hvide general Khludov er en
brutal og skrupellgs karakter, som spreder raedsel
snarere end respekt omkring sig, og hans styrker er
en horde korrupte magtmisbrugere. Khludovs mili-
teere modstykke, kosakgeneralen Tjarnota, er trods
ridderlige treek et ukultiveret individ med en uheldig
hang til hasardspil. Golubkov, inkarnationen af det
gamle Ruslands intellektuelle elite, har nok sin
moralske integritet i behold, men mangler det for-
ngdne mod til at forsvare sit moralske vaerdisaet —
og den kvinde han elsker — nar det virkelig geelder.
Selv kirkens repraesentanter er nogle feje opportu-
nister, der ikke tor std ved deres overbevisning,



men enten tager flugten og lader deres egne i stik-
ken (Afrikan) eller hykler sig til de Redes nade (de
menige klostermunke). Stykkets eneste fuldsteen-
dig dadelfri repraesentant for den gamle verden er
Serafima.

Ved at lade Serafima, stykkets eneste virkelig posi-
tive figur, slutte op om faedrelandet frem for som
egtemanden at veelge den sikre eksiltilvaerelse,
viser Bulgakov sin, om ikke ligefrem stotte, sa i
hvert fald accept af det nye russiske styre. Men
dette var ikke tilstraeekkeligt for censorerne fra
Glavrepertkom, der i Flugt s& en glorificering af de
Hvide. Nar censorerne ikke fandt Flugt tilstreekke-
lig entusiastisk i opbakningen til sovjetstyret, var
det maske fordi Bulgakov valgte at fremstille de
borgerlige “klassefiender” ikke som skematiske
skurke og forbrydere, men som 3-dimensionelle
mennesker af kad og blod. Det var ikke et billede
der passede ind i styrets ideal om socialistisk rea-
lisme — den littersere skabelon, der i de ar vandt
frem som den norm, alle forfattere méatte leve op til
for at undga repressalier fra styrets side.

En sa mild fremstilling af “kontrarevolutionen” som
den Bulgakov tegner i Flugt var en torn i gjet pa de
kommunistiske censorer, og i efteraret 1928 med-
delte de Moskvas Kunstnerteater, at kun en radikal
omskrivning af vaerket kunne fore til dets opforelse.
Det hverken kunne eller ville Bulgakov g& med til,
og stykket blev lagt pa hylden. Fornyede forsgg i
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de kommende ar pa at pavirke censorernes beslut-
ning forte ikke til noget, og i 1934 matte Flugt defi-
nitivt opgives.

For Mikhail Bulgakov blev 1930’erne et arti med
den ene skuffende afvisning af hans veerker efter
den anden. | 1931 skriver en frustreret og desperat
Bulgakov i et brev til selveste Josef Stalin:

“I sovjetlitteraturens brede felt var jeg den eneste
litterzere ulv. Jeg blev radet til at farve min pels. Et
absurd rad. En ulv kan farve sin pels eller f& den
klippet lige s& meget, det skal veere — den vil stadig
ikke komme til at ligne en puddel. Jeg blev behand-
let som en ulv. | adskillige ar er jeg blevet efter-
straebt efter alle jagtkunstens regler. Jeg foler ingen
vrede, men jeg er udmattet. Selv et rovdyr kan blive
udmattet.”

Skont udmattet overgav ulven Bulgakov sig aldrig
til sine forfolgere eller lod dem farve eller klippe sin
pels. Fra sin position pa sidelinien af det sovjetiske
kulturlivs arena fortsatte han med at skrive frem til
sin alt for tidlige ded i 1940 — nedbrudt af sygdom
og i en alder af kun 49 ar.

Malene Hedegaard
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Paris en efterdrsdag ved solnedgang.

Hr. KORZUKHINs arbejdsveerelse i en luksurios
privat villa. Arbejdsveerelset er bemeerkelsesveer-
digt dyrt mableret. Blandt meget andet ser man
et pengeskab. Der er ikke noget skrivebord, i ste-
det star der et kortbord midt i vaerelset.
Spillekortene er lagt frem der, og der stér to
utaeendte stearinlys pa bordet.

KORZUKHIN:

Antoine!

Tjeneren ANTOINE kommer ind. Han ser absolut
anstaendig og meget fransk ud, med et gront for-
klaede pa.

KORZUKHIN:

Monsieur Marchand m’avait averti qu’il ne viendra
pas aujourd’hui. Ne remuez pas le table. Je me
servirai plus tard.”

Tavshed.

TEKSTUDDRAG

DEN SYVENDE DROM

... Tre kort, tre kort, tre spillekort!

KORZUKHIN:
Répondez-donc quelque chose!™ Sig mig, har du
overhovedet ikke forstaet et ord?

ANTOINE:

Nej, det har jeg med forlov ikke, Paramén
Korzukhin. Jeg kunne ikke forsta noget af det, De
sagde.

KORZUKHIN:
Hvad hedder "Jeg kunne ikke forsta det” pa
fransk, Antoine?

ANTOINE:
Det skal jeg ikke turde udtale mig om, Paramén
Korzukhin.

KORZUKHIN:
Antoine, du er en typisk eksempel pa russisk
dovenskab! Glem ikke, at nar man bor i Paris, kan

* Monsieur Marchand m’avait ... (fransk) = Hr. Marchand har meddelt, at han ikke kommer i dag. Men tag ikke af bordet. Jeg spiser senere.

** Répondez-donc ... (fransk) = Sa svar dog et eller andet!
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russisk kun bruges til sjofelheder eller, hvad der er
endnu veerre, til alle mulige samfundsundergra-
vende politiske paroler! Og ingen af delene er
velsete i Paris. Leer fransk, Antoine, alt andet er
for kedeligt. Que faites-vous a ce moment?* Hvad
laver du i dette gjeblik?

ANTOINE:
Je*™ ... oh ... Jeg pudser knive, Paramén
Korzukhin.

KORZUKHIN:
Hvad hedder "knive” pa fransk, Antoine?

ANTOINE:
Les couteaux, Paramén Korzukhin.

KORZUKHIN:
Det er rigtigt, Antoine. Leer fransk.
Det ringer pa deren.

KORZUKHIN

(begynder at knappe sin pyjamas op og siger pa
vej ud): Luk op. Maske er det en, der kan overtales
til at spille kort. Je suis a la maison.** (Han gar).

ANTOINE gér ud og kommer tilbage sammen
med GOLUBKOV, der er ifort et par sorte
semandsbukser og en meget slidt gra jakke, med
en flad kasket i handen.

GOLUBKOV:
Je voudrais parler a monsieur Korzukhin.

*kkk

ANTOINE:
Kan jeg give ham Deres visitkort? ... Vbtre carte ...?

* Que faites-vous a ce moment? (fransk) = Hvad laver du i dette gjeblik?
** je (fransk) = jeg.

*** Je suis a la maison (fransk) = Jeg er hiemme.

MIKHAIL BULGAKOV FLUGT H

GOLUBKOV:
Hva’? Er De russer? Jeg troede, De var fransk-
mand. Hvor det glaeder mig!

ANTOINE:
Javel, hr., jeg er russer. Jeg hedder Grisjtjenko.

GOLUBKOV griber ANTOINEs hand og trykker
den hjerteligt.

GOLUBKOV:

Nu skal De hgre, jeg har ikke noget visitkort. Kan
De ikke bare sige til hr. Korzuikhin, at Golubkév er
her, fra Konstantinopel?

ANTOINE:
Javel, hr. (Han gar ud).

KORZUKHIN

(kommer tilbage, nu ifort bukser og en habit, og
mumler): Golubkov? ... Hvilken Golubkov? ...
Hvad kan jeg gere for Dem, monsieur?

GOLUBKOV:

De kan ikke genkende mig? Vi madtes kort en
uhyggelig nat for et ar siden pa en jernbanestation
péa det nordlige Krim, da Deres kone var blevet
arresteret. Hun er i mellemtiden kommet til
Konstantinopel, men er ved at ga til grunde af sult
0g pengengd.

KORZUKHIN:

Ved at ga til grunde? ... Ja, undskyld, men for det
forste har jeg ikke nogen kone, og for det andet
kan jeg ikke huske noget om nogen jernbanesta-
tion pa Krim.

*** Je voudrais parler @ monsieur Korzukhin (fransk) = Jeg ville gerne tale med hr. Korzukhin.
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GOLUBKOV:

Hvordan det? Den nat ... Det var et uhyggeligt
frostvejr. Kan De ikke huske, hvor hardt det frgs,
da De Rode erobrede Krim?

KORZUKHIN:
Nej, jeg kan desveerre heller ikke huske noget
frostvejr. De ma tage fejl af mig og en anden.

GOLUBKOV:
Men De er Paramoén Korzukhin, ikke? — og De var
pa Krim den nat, for jeg kan genkende Dem.

KORZUKHIN:

Det er korrekt, at jeg opholdt mig pa Krim i en kort
periode, netop mens de halvt vanvittige generaler
udkeempede de sidste slag. Men jeg forlod landet
kort efter og har ikke siden haft kontakt til
Rusland, ligesom jeg ingen intentioner naerer om
at etablere sadanne kontakter. Jeg er blevet
fransk statsborger og er stadig ungkarl, men kan
betro Dem, at jeg de sidste tre maneder har haft
en ung russisk emigrantpige boende, som funge-
rer som min privatsekretaer, og som ogsa har faet
fransk statsborgerskab. Hun hedder mademoiselle
Frejol, og denne yndige skabning har gjort et sa
stort indtryk pa mig, at jeg kan betro Dem, at jeg
har til hensigt snart at fri til hende. Og derfor er
det mig seerlig ubehageligt, nar folk spreder falske
rygter om, at jeg skulle vaere qift i forvejen.

GOLUBKOV:

Mademoiselle Frejol? ... Vil det sige, at De har
sldet handen af Deres kone? Men hun forlod jo
udelukkende Skt. Petersborg for Deres skyld, for
at slutte sig til Dem? Kan De ikke huske, at hun
blev arresteret? Kan De ikke huske frostvejret, vin-
duerne, lygtepeelene — den bld mane? ...

KORZUKHIN:

Lygtepzele, en bld mane — det lyder da bekendt.
Den Hvide Heers kontraspionageafdeling havde
imidlertid blot sat sig for at chikanere mig ved at
opdigte en historie om min angivelige hustru, der
skulle vaere kommunist. Men denne samtale er
som sagt saerdeles ubehagelig for mig, monsieur
Golubkov ...

GOLUBKOV:
Det her kan ikke vaere sandt! Er mit liv kun noget,
jeg drammer?!

KORZUKHIN:
Tja, det er det da muligvis.

GOLUBKOV:

Jeg forstar. Hun var i vejen for Dem, og De vil ikke
kendes ved hende. Det vil sige, at hun ikke er at
betragte som Deres kone, og det er sddan set
udmaerket. For jeg elsker hende. Forstar De? Og
er villig til at gare alt for at hjeelpe hende ud af
hendes fattigdom. Men jeg vil bede Dem hjeaelpe
hende, i alt fald midlertidigt. De er en meget rig
mand, og alle ved, at De har haft held til at f&
Deres kapital med til udlandet. Yd mig et l1an pa
tusind dollars. Jeg skal nok betale pengene tilba-
ge, sa snart Serafima og jeg kommer pé fode. Jeg
er parat til at arbejde pengene af! Jeg vil gare det
til mit livs formal.

KORZUKHIN:

Undskyld, monsieur Golubkév, men jeg havde
sadan set geettet, at al Deres snak om min pasta-
ede hustru far eller siden ville blive fulgt af et
pengekrav. Tusind dollars? Herte jeg rigtigt?



GOLUBKOV:
Tusind dollars. Og jeg sveerger, at jeg vil betale
pengene tilbage!

KORZUKHIN:

Ak, unge mand! Inden vi begynder at tale om
tusind dollars, mé jeg hellere forklare Dem, hvad
én dollar er. (Han gar i gang med en ballade om
den dyrebare dollar og bliver mere og mere
inspireret): En dollar! Det er en stor og almaegtig,
andelig veerdi! Dollaren er overalt! Se Dem om!
Se, der ligger én pa taget, hvor den skinner som
en solstréle, og lige ved siden af — oppe péa himlen
— flyver en sort kat, en kimaere! Dollaren er ogsa
dér! Kattekimeeren bevogter den! (Han peger
gadefuldt ned mod gulvet): Det er ikke til at afgo-
re, hvad det er, en uklar fornemmelse, ikke helt en
lyd, ikke helt en raslen: Det er et tog, der farer af
sted med lynets fart, og med sig bringer det dol-
lars! ... Luk gjnene og forestil Dem et morke, og i
dette marke heever bglgerne sig som bjerge!
Mearke og vand - et verdenshav! Det er uhygge-
ligt, det er i stand til at opsluge alt. Og hen over
dette hav, med hvaesende fyrkedler og bankende
stempler sejler et skib, ogsa selv et havets uhyre,
som skubber millioner af tons vand til side, hver
gang dets skruer beveeger sig - brelende og lar-
mende, ildspyende, mens det bekeemper balger-
ne, og selv hér, nede mellem de nagne, svedige
fyrbadere, har uhyret sin last af guld, funklende
guld - som guld - dets dryppende hjerte - dolla-
ren.

Og pludselig vagner verden til live!

Fra et sted i det fjerne hores en march, spillet af
et militaerorkester i beveegelse.

MIKHAIL BULGAKOV FLUGT H

KORZUKHIN:

Og nu kommer de! De kommer! Millioner og atter
millioner! Med hovederne daekket af stalhjelme!
De marcherer! De saetter i Igb! De kaster sig med
brystet forrest mod pigtradsafspzerringerne! ... Og
hvorfor gor de det? Fordi nogen et sted har startet
en krig mod den guddommelige dollar! | verden er
der stille, og overalt, i alle byer og steeder, blaeses
der triumferende i trompeterne! Dollaren er blevet
haevnet! Laenge leve dollaren! (Han bliver tavs).
Musikken forsvinder uden for harevidde.

KORZUKHIN:

S4&, monsieur Golubkdv, vil De stadig insistere pa
Deres krav om, at jeg skulle lane en vildfremmed
et tusind dollars?!

GOLUBKOV:

Nej, jeg har ikke teenkt mig at insistere. Men til
afsked vil jeg sige Dem, hr. Korzukhin, at De nok
er det mest andlgse og mest uhyggelige menne-
ske, jeg endnu har mgdt. Og det vil De komme til
at undgeelde for, nar haevnens time kommer!
Anderledes kan det ikke veere! Farvel! (Han vil ga).

| det samme ringer det pa deren. ANTOINE kom-
mer ind.
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REVOLUTION OG BORGERKRIG

Den russiske revolution udgeres af flere opstande
og politiske omveeltninger i Rusland. | 1905 blev
selvherskerdommet tvunget til at give de forste
spaede parlamentariske indrommelser. Under
Februarrevolutionen 1917 faldt bade selvhersker-
dommet og monarkiet til fordel for en provisorisk
regering, der ikke blot var uhyre svagt funderet,
men ogsa indblandet i 1. Verdenskrig, der for
Rusland naesten var tabt. Under Oktober-
revolutionen samme &r kunne de politiske kraefter,
der ikke var kompromitteret af krigsdeltagelsen,
derfor overtage magten.

Oktoberrevolutionen 1917 ledsagedes kun af
begraensede kamphandlinger, men i sommeren
1918 udloste bolsjevikkernes monopolisering af
magten og radikale gkonomiske politik en blodig
borgerkrig. De rade (bolsjevikkerne) fik bred, men
ikke total opbakning af de russiske arbejdere og fra
dele af bondestanden. De hvide omfattede en
raekke yderst forskellige grupperinger fra medlem-
mer af den ikke-bolsjevikiske venstreflgj over bor-
gerlig-liberale partier til monarkistiske beveegelser,
der gnskede at fa kejseren tilbage; den steerkeste
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kraft var tidligere zaristiske officerer. En vigtig faktor
i borgerkrigen var desuden de forskellige ikke-rus-
siske folkeslag, der keempede for storre selvstyre
eller uafhaengighed af Rusland. Da de hvide konse-
kvent gik imod disse onsker, samarbejdede mange
selvstaendighedsbevaegelser periodisk med de
rode, hvis holdning til folkenes selvbestemmelses-
ret var mere uigennemsigtig. Flere udenlandske
magter intervenerede i borgerkrigen, dog stort set
uden at komme i kamp. Malet for den britiske og
den franske intervention var oprindelig at skabe en
ny gstfront i 1. Verdenskrig, efter at sovjetregering-
en i marts 1918 havde sluttet separatfred med
Tyskland. Japan forfulgte mere ekspansionistiske
mal i Russisk Fjerngsten, mens USA iseer var opta-
get af at holde Japan i skak. Dertil kom et mere
generelt onske hos interventionsmagterne om at
inddeemme kommunismen. Borgerkrigen mellem
de rode og hvide kastede Sovjetrusland ud i en dyb
okonomisk og social krise. Kamphandlingerne
endte i slutningen af 1920 med bolsjevikkernes
sejr.

EFTER: DEN STORE DANSKE ENCYKLOPZDI



ASYLANSQGNING | DANMARK

Indgivelse af ansggning om asyl
e Registrering hos politiet
e Evt. indkvartering i Sandholmlejren og udfyldelse af
ansegningsskema
e Udleendingestyrelsen beslutter pa baggrund af politiets
registreringsrapport:
1. enten tilbageforsel eller overforsel til et andet EU-land =

2 — 2. eller afvisning til et sikkert tredje land uden for EU
3. eller at Danmark behandler asylansogningen
Afvisning til et sikkert tredje land 3 Tilbageforsel/overforsel til et

Danmark afviser at behandle asylansegnin-
gen, og asylansggeren skal rejse tilbage og
soge asyl i det sikre land, han har veeret i

pa vej til Danmark

MIKHAIL BULGAKOV

andet EU-land
Danmark skal ikke behandle asylansog-
ningen, og asylansageren skal forlade
landet og tage til det EU-land, der i
henhold til Dublin-Konventionen er
ansvarlig for at vurdere asylansagningen

Danmark accepterer
at behandle asylansggningen

Evt. udfyldelse af asylansagningsskema eller overseettelse af
allerede udfyldt skema
Uddybende samtale i Udlaendingestyrelsen
Udlzendingestyrelsen beslutter procedureform pé baggrund af
skema og samtale:
Enten behandling i proceduren for dbenbart grundlgse sager

: eller behandling efter normalproceduren

I: Abenbart grundigs
: Sagen gar videre til Dansk Flygtningehjzelp (DF)
: Ansggeren kommer til samtale i DF A: Asyl
: DF har mulighed for at afvise, at sagen er &benbart r B: Afslag
B

Qw2

grundlgs. | sa fald gives afslag med ret til anke.

: Séafremt DF er enig i Udleendingestyrelsens vurdering
(&benbart grundles), treeffer Udleendingestyrelsen
afgerelse i sagen, og ansggeren meddeles afslag pa
asyl uden mulighed for anke til Flygtningenaevnet

O

Il: Normal procedure
(ikke dbenbart grundigs)

>

Anke
B: Afslag anses automatisk for anket til Flygtningenaevnet
C: Ansggeren far beskikket en advokat
D: Normalt far ansegeren mulighed for personlig t fremmade i
Flygtningenasvnet, nar sagen skal afgeres

-

E: Flygtningenaevnet treeffer en afgerelse: Afslag eller asy! — E 1

Afslag Asyl

e Asylsagen er endeligt afgjort, og
asylansegeren skal forlade landet

e Opholdstilladelse

e 3 ars introduktionsprogram

e Anderkendelse af flygtningestatus

FLUGT ®

(UDARBEJDET AF DANSK FLYGTNINGEHJALP)
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HELT IND TIL MURSTENENE

| forbindelse med opseetningen af forestillingen
“Flugt” i Store Turbinehal — der tidligere fungerede
som Kobenhavns gamle elveerk — har scenografen
Christian Friedldnder onsket at bringe rummet til-
bage til sin oprindelige tilstand, d.v.s. uden mark til-
daekning af veegge og uden en haevet scene i den
ene ende af det aflange rum. | denne samtale med
dramaturg Vibeke Staggemeier taler han om,
hvorfor en scenografs opgave nogle gange ikke er
at designe dekorationer, men noget ganske andet.

Jeg tror egentlig, vi nu gar tilbage til et udgangs-
punkt for rummet, som var der fra starten af. Som
jeg har forstéet, var de oprindelige intentioner, da
Det Kongelige Teater tog Turbinehallerne i brug, at
man dér skulle lave nogle produktioner som sa
anderledes ud - som skulle veere et alternativ il
Steerekassen, skuespillets hovedscene. Men ofte
er det endt med alligevel at vaere en traditionel kuk-
kassescene, der er blevet lavet i Turbinehallerne,
og jeg har ikke oplevet, at rummet har virket opti-
malt p4 den made. Man kommer let til at fole sig
pakket ind og klaustrofobisk, nar man er der. Og
det er jo synd, nar det drejer sig om et rum, som er
sa fantastisk og har s& meget sjeel at byde pa selv.
Alle de udfordringer, der ligger i rummet, har man
overset ved at veelge at male det hele sort og sa
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ellers daekke veeggene med sorte teepper. Sa nar
man tidligere kom ind i den store Turbinehal, kunne
man egentlig veere et hvilket som helst sted.

Hvordan er det s& rummet ser ud nu efter det er
kommet tilbage til sin oprindelige form?

Nu kan man se, at der er fliser pa veeggene eller
rettere glaserede mursten og selve hgjden pa rum-
met er fantastisk. Det er sjeeldent man finder
sadant et rum i byen andet end i katedraler og kir-
ker. Der er underlige porte pa meerkelige steder og
et labyrintunivers nede i keelderen, som vi har gen-
etableret adgang til ved at dbne nogle huller i gul-
vet. P4 den made kommer vi nu til at kunne bruge
den store Turbinehals rum helt fra keelder til top. Pa
bagveeggen i rummet er nogle gamle trapper kom-
met til syne fra dengang rummet var et elveerk. De
plejede ogsa at veere gemt af sort stof. De trapper
kommer vi til at kunne bruge i stykket, ligesom
nogle afsatser pa veeggen kommer til at indga i
handlingen. De dare og porte ud i det fri, der findes
i bygningen, kan vi nu ogsa bruge i forestillingen til
indgang og udgang. Det er inspirerende at arbejde
med et rum pa den made og fa det til at leve gen-
nem de praemisser, som rummet selv opstiller. Og
inspirerende at prove at lave teater, som bade er
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meget intimt og meget stort — og som fungerer helt
fra keelder og op til rummets fulde hgjde. Det er
ogsd derfor vi har fijernet den rig, der normalt
haenger i loftet og som man haenger lamperne i.
Normalt tager den rigtig meget focus, men vi har
fiernet den for at publikum kan se sa meget af rum-
met som overhovedet muligt.

Du forseger med andre ord at aendre pa den situa-
tion, at publikum tit ma lade som om der er noget
de ikke ser, nar de er i teatret?

Ja, vi fierner de konventioner, der er om, at man ser
visse ting, men at man ogsé godt ved, at ens gje
skal censurere det vaek, fordi det er ikke en del af
historien.

Og nu siger du til publikum: Det, | ser, er det ogsa
meningen | skal se!

Ja, alt hvad man ser, hgrer med. Nu bliver lamper-
ne heengt nogle naturlige steder i stedet for at vi
laver en keempekonstruktion, som skal baere dem.

Turbinehallerne er et meget spaendende sted — de

ligger i det gamle Borgergadekvarter, som indtil
saneringen i 40’erne og 50’erne var et virkeligt rat

20 M STUDIEHAFTE SASON 2003-2004

sted og som i dag er et kvarter, som er ret unikt for
indre by, fordi der ligger industri inde pa nogle af de
grunde, der blev frigjort, da man nedrev det gamle
slumkvarter. Nar man gar ned ad Adelgade og
Borgergade i dag, sa ligner det jo noget, der burde
ligge uden for byen og ikke pa nogle af centrums
dyreste grunde. Det sazeregne ved stedet har vi
gerne villet genetablere.

Hvorfor er det s, at denne genopdagelse af det
oprindelige, industrielle rum passer s& godt til en
forestilling som “Flugt”, der jo foregér i en kirke, pa
en banegard, i et spionhovedkvarter, pa et slot, i
Konstantinopel og i en elegant lejlighed i Paris? Du
har jo ikke revet ned for at bygge nye kulisser op i
rummet?

Nej, vi har revet ned for komme ind til en kerne,
hvor man kan se, at her er et tomt, bart rum og
neden under det er der et keelderunivers. | virkelig-
heden tror jeg hele ideen udsprang af keelderuni-
verset. Stykket handler jo om flugt og om krig, sa
det begyndte egentlig med, at vi gerne ville have
nogle skyttegrave eller snarere nogle huller, folk
kunne gemme sig i. Og vi ville gerne have en mulig-
hed for, at man kunne flytte sig fra det ene til det
andet sted nede under gulvet. Jeg havde hert hi-



storier om, at der findes en hemmelig gang fra
Turbinehallens store keelder, som ad underjordiske
katakomb-agtige gange forer til Nyhavn, sé hele
den viden om gange og labyrinter, der ligger under
byen, passede med det flugttema, vi arbejdede
med.

Men for at komme ned til gulvet i hallen blev man
jo n@dt til at fierne den scene, der var der i forvejen
— haevet 1 meter over gulvet. Man kunne godt lave
et hul i scenegulvet, men vi ville gerne give den for-
nemmelse, at der var folk, der levede nede i kael-
deren og som var pa flugt. Derfor matte scenen ud
0g da scenen var ude, ville det have veaeret meerke-
ligt at begynde at stille fremmedelementer ind i
rummet. Men fordi rummet ikke er et teater som
f.eks. Steerekassen med et treek til taepper og dre-
jescene og alt det der er, blev maden at lave skift
pa fra den ene til den anden scene jo en udfordring
pa den made, at man sé ikke kan fa ting til at for-
svinde pa 0,0 sekund. Men det kunne man sa
eventuelt med de her huller, som vi gerne ville have
i gulvet.

Og rummet har s& mange facetter i sin originalitet,
at det sagtens kunne veere et kirkerum, at det sag-
tens kunne veere en togstation og at det sagtens
ogsd kunne veere et sted i en flygtningelejr i
Konstantinopel, og med det rigtige lys kan det
ogsa veere en lejlighed i Paris. Nar vi f.eks. er i kul-
den pa jernbanestationen bliver det sddan, at nar
man abner den rigtige port ud til garden, har vi en
snekanon, som star udenfor og som sé blaeser sne
ind i rummet, sddan at man far en autentisk for-
nemmelse af, at der er snestorm uden for og at der
er rigtig koldt. Senere skal vi sa lave et sceneskift,
hvor det bliver meget, meget varmt, da de kommer
til Istanbul.

Nér du bruger ordet autentisk, indebaerer det sa

MIKHAIL BULGAKOV FLUGT H

0gs4, at | har en ambition om at skabe et rum, som
ikke bare skuespillet foregar i, men som publikum
ogsé samtidig er en del af?

Ja, det er meget vigtigt, at publikum far fornem-
melsen af, at ndr de kommer ind i dette her rum, er
de i samme rum som skuespillerne. Det mellem-
rum, der er mellem publikum og spillerne, bliver
ofte en nulzone, som draeber al energi og giver pro-
blemer med at fa alting til at leve. Sa jo mere man
far integreret publikum jo bedre. Men sé skal det jo
lige siges, at vi seetter et hegn op mellem publikum
og spillerne!

Vil du fortaelle, hvorfor | sa ger det?

Ja, det hegn er med til at tage stilling til, at der rent
faktisk er et publikum. Der er jo mange forestillin-
ger, der bliver spillet som om der ikke er noget
publikum.

S& i og med at man seetter et hegn op imellem
skuespillerne og publikum, understreger og tyde-
ligger man, at vi faktisk har taget stilling til, at de
folk som er inde pa scenen ikke m& komme ud til
dem, der sidder i rummet. Og omvendt. Man tvin-
ges til at teenke over det og ikke bare saette sig ned
som passive tilskuere, der har betalt sine billetter.
Hvis man laver en tydelig afgreensning — som man
f.eks. ser med Berlinmuren og det aktuelle hegn i
Israel, s& bliver man superopmaerksom pa, hvad
der er pa den anden side.

Du talte tidligere om, at hullerne i rummets gulv nu
er synlige. P& hvilken made kommer de til at indga

i forestillingen?

De kommer til at indgd pa den méade, at nede i
vores keelder befinder sig en gruppe mennesker,
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som er flygtninge eller har en flygtningebaggrund.
De kommer til at veere et bindeled mellem de 8 sce-
ner eller "dreamme”, som stykket Flugt bestar af.
Mellem scenerne kommer de piblende op af gulvet,
op af hullerne, ind af derene og bibringer forestil-
lingen et andet virkelighedsplan. De er dem, de er,
de er ikke i kostumer, men er en gruppe nutidige
mennesker, som lever i Kebenhavn lige nu. Nar de
forsvinder ned i hullerne igen, er vi inde i den naeste
drom.

Samtidig bruger vi hullerne til at have nogle af
vores rekuvisitter i, vores mgbler kommer op nede
fra hullerne og nar vi skal have dem veek, sa ryger
de ogsa bare ned gennem hullerne igen.

Publikum vil se, at der kommer lys fra de huller, s&
man vil opleve, at der er noget dernede — et eller
andet liv, som vi ikke kan se fuldsteendig klart og
tydeligt, men vi far en idé om, at der foregar noget
dernede. Det er jo altid interessant, nar der er noget
man ikke rigtigt kan se, men blot fornemmer.

Jeg vil godt lige vende tilbage til det, du sagde tid-
ligere om at bruge det autentiske rum. Det kan
maske fa nogle til at mene, det er en slags dogme-
teater?

Séadan har jeg ikke rigtigt teenkt pa det, men vi har
selvfalgelig opsat nogle krav til os selv med hensyn
til hvad vi vil. Nar man f.eks. siger, at scenen er vaek
og Vi gerne vil fierne al inddaekning af veeggene sa
kan vi ikke sidde og kigge pa, at der ogsa heenger
en lysrig, f.eks. Sa bliver den jo ogséa nedt til at ryge
med. S& man kan sige, at ndr man er gaet ind pa
den eestetik — hvis man kan kalde den det - sa er
der en masse ting, der fglger med, som bliver
givne. Det samme geelder de mabler og rekvisitter,
der bliver brugt. Det er ikke nogle, der er blevet
snedkereret specielt til forestillingen. Det er nogle
mgbler, der er genanvendt fra andre forestillinger
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eller er fundet. Det er ting, der ligesom rummet har
en historie og har haft deres eget liv ligesom huset
har.

S& man kan godt sige, at der er en eller anden form
for dogme i det, men nér vi f.eks. indferer en sne-
kanon, der skal fa det til at sne, er det jo i konflikt
med den méade, man i hvert fald opfatter dogme-
begrebet pa film. Brugen af snekanonen kan man
godt diskutere og det ligger lige pa kanten, om vi
skal bruge den eller ikke, fordi det er s& meget en
teatereffekt, som i virkeligheden falder uden for de
spilleregler, vi ellers saetter op. Men vi tager den i
hvert fald ind og prever den af, fordi det har sa stor
betydning for netop de scener, den skal bruges i, at
folk dér er pa flugt i kulde, at de fryser og at lig
heenger stivfrosne pa rad og reekke.

Man kan maske sige, at der ligger et dogmeelement
i, at skuespillerne ikke skal spille, at de fryser, men
bliver udsat for reel kulde og méa reagere pa dét?

Ja, og publikum ma ogsa meget gerne meerke det.
Det kommer de sikkert ogsa til i og med vi abner
deren ud til en stor gard i februar maned. Der er i
hvert fald en stor chance for, at det bliver koldt.
M.h.t. varme havde vi jo ogsa en idé pa et tids-
punkt om, at vi skulle dreje ekstra meget op for var-
men, nar handlingen flytter sig til Konstantinopel.
Nede i kaelderen er jo en hel masse varmergr og pa
grund af alle de huller i gulvet kan varmen nu sive
op, men det bliver meget kompliceret at kunne
gore det hurtigt nok, sa det ma i stedet geres med

lys.
Det er sjeeldent at hore fra en scenograf, at han ikke
vil have dekorationer eller kulisser i den forestilling,

han laver.

Ja, men for mig er der s& meget oplesning i, hvad
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der er scenografi og hvad der ikke er scenografi, og
selvfolgelig er det ogsd scenografi at fierne al
dekoration. Selvom en af dogmereglerne er, at der
ikke ma veere dekorationer, men at man kun ma
optage pa location, tager man jo stadigveek sceno-
grafisk stilling til, hvad der kommer i kassen. Og
derfor er det ogsa en scenografs arbejde at sige, at
der ikke skal vaere noget — at vi skal helt ind til de ra
mure. Mit arbejde bestar i selve defineringen af det,
publikum ser. Og sé er det lige meget, om der er
noget at se pé eller om der ikke er noget at se pa.
Det, jeg ma tage ansvaret for, er alt det, man hviler
gjnene pa.

Personligt synes jeg jo det er interessant at gore
begge dele. Bade at fylde rummet og temme rum-
met. At prove at presse scenografi ud i nogle hjor-
ner, som er interessante at udforske. P4 Det
Kongelige Teaters Gamle Scene er der nogle
bestemte muligheder, pa Store Turbinehal er der
nogle andre muligheder. Det vigtige er at tage
udgangspunkt i rummet, man er i, - at arbejde med
det istedet for at arbejde imod det.

Men jeg synes begge veje er rigtigt interessante, og
det er i hvert fald privilegeret at fa lov til det og ikke
at behgve at lzegge sig ind under én bestemt zeste-
tisk stil. Jeg tror mere det handler om at tage et
konsekvent valg og veere meget bevidst om, hvad
man ger.

Bulgakovs tekst “Flugt” kunne ogsa appellere til, at
scenografen gav sig til at blive veeldig eksotisk og
skabte nogle rum, hvor han fabulerede over disse
her meget forskellige, fremmede lokaliteter?

Jo, men jeg tror det ville blive for romantisk. Man
ville maske forsgge at ramme noget meget histo-
risk, og s& mister man maske i virkeligheden for-
nemmelsen for teksten og historien om hvad det
egentlig drejer sig om.

Maske er sddan en eestetisk stillingtagen ogsa en
politisk stillingtagen? Med andre ord: Skal denne
forestilling ramme os som politiske vaesener, der
ma forholde os til vores egen, nutidige virkelighed
eller ej?

Ja, det handler om at f4 en ren kommunikation
uden at man behgver lzese mellem linjerne. Denne
tekst er tjent med at g& sa rent igennem som
muligt.

CHRISTIAN FRIEDLANDER ER F@DT 1967. UDDANNET FRA DANMARKS
DESIGNSKOLE 1995. TIDLIGERE OPGAVER PA DET KONGELIGE TEATER:
NERO (1998), UDEN HOVED OG HALE (1998), HR. BENGTS HUSTRU (2000),
ANIMALS IN PARADISE (2000), URENE HZAENDER (2001), ONKEL VANJA (2002),
DETALJER (2002) OG VINDEN | PILETRAERNE (2002). DENNE S/ASON HAR
CHRISTIAN FRIEDLANDER LAVET SCENOGRAFI TIL IVANHOE | DYREHAVEN.
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Se eller gense Staffan Valdemar Holms og Bente
Lykke Mgllers prisbelonnede opsaetning af
Schillers klassiker om kaerlighed og politik.
Ferdinand og Louise elsker hinanden. De lever
hver eneste folelse til det yderste og mener sig
kun begraenset af sig selv og deres kaerligheds
formaen. Men udefra zeder en anden logik sig ind
pa dem, for Ferdinands far er en magtfuld minis-
ter med storpolitiske planer for sin sgn, og Louise
er datter af en simpel musikant.

Da den unge, brusende Ferdinand - under indfly-
delse af nye tanker i tiden - trodser sin morderis-
ke og korrupte far for at fa sin elskede, bliver det Kabale og keerlighed

en kamp mellem magtens amoral og sjzlens ren- Repremiere | Steerekassen 2. april - 27 maj 2004
hed. For i en verden, hvor "forandring er forngjel-

sens salt” er evig, kategorisk keerlighed i miskre-
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dit.
Med Rasmus Botoft, Sonja Richter, Ole Ernst,
Stig Hoffmeyer, Henrik Jandorf, Berrit Kvorning, STUDIEBILLETTER B

Kirsten Olesen, Kurt Ravn, Karen Margrethe

Bj - . e . - .
jerre og Soren Seetter-Lassen Udvidet abningstid for bestilling af studiebilletter

Se trailer fra forestilingen og interviews med Studiebilletter kan bestilles p& 33 69 69 92

Staffan Valdemar Holm, Rasmus Botoft, Sonja ma-fre kl. 10-16.
Richter og Seren Seetter-Lassen pa www.kgl-tea- Ved bestilling af min. 10 studiebilletter
ter.dk er prisen 50 kr. pr. stk.
Skolemateriale til forestillingen kan downloades WWW.KGL-TEATER.DK H
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EN SKARSOMMERNATSDROM 1

Alfen Puk bevaeger sig ud i skoven med sine
blomsterdraber, der har den virkning, at man
forelsker sig i den fgrste, man ser.

Som dréberne rammer de elskendes gjenlag, for-
vandler alting sig, og personerne reduceres til
mulige elskovspartnere. Partneren er uden navn
og uden ansigt. Aldrig har kontrasten mellem nat-
tens galskab og dagens censur veeret storre.
Maske er natten neglen til dagen?

Den svenske instrukter Anders Paulin fortsaetter
sit samarbejde med scenografen Joachim
Hamou fra Farvel, Thomas og Kasimir og Karoline
i sidste saeson.

En skeersommernatsdrom

Med Nicolas Bro, Helle Fagralid, Nicolai Dahl Premiere | Store Turbinehal 22 april - 29 maj 2004
Hamilton, Benedikte Hansen, Anders Mosling,

Maria Rossing og Morten Suurballe

WILLIAM SHAKESPEARE

REDAKTION VIBEKE STAGGEMEIER B LAYOUT SOREN AJSPUR B FOTOS FRA TURBINEHALLERNE CHRISTIAN FRIEDLANDER H JANUAR 2004



Ungdommens Rode Kors er Dansk Rode Kors’ selv-
steendige begrne- og ungdomsorganisation. Vores arbejde
har fokus pa at forbedre forholdene for sarbare bern og
unge. Visionen er "at vaere den mest vedkommende og
medmenneskelige berne- og ungdomsorganisation i arbej-
det for og med sérbare bern og unge”. For at leve op il
dette, har Ungdommens Rede Kors to roller i det danske
samfund. En fortalerrolle, hvor vi taler de svageste barn og
unges sag og en igangseetterrolle, hvor organisationens fri-

villige griber til konkret handling.

De frivillige er drivkraften i organisationen - det er de frivillige
der stér for alle vores aktiviteter. Vi har ikke tal p& hvor mange
frivillige der arbejder i Ungdommens Rade Kors, men et kva-
lificeret gaet er ca. 2400. Vores medlemstal er pa ca. 1600.

Ungdommens Rede Kors star bag en reekke tilbud til barn
0g unge, f.eks. kan naevnes ferielejre, barnecruise (ferielejr
pa skib), lektiehjeelp, barneklubber, telefonlinien "Ung Pa
Linie” og chatlinien "UngOnLine”, aktiviteter pa asylcentre

o.m.a.

Unge P4 Flugt

Et af de tilbud Ungdommens Rgde Kors yder
barn og unge, er undervisnings- og integrations-
projektet “Unge P& Flugt”. "Unge Pa Flugt” er et
24-timers rollespil, der har som sit primaere mal at
formidle viden, der kan skabe grobund for tole-
rance og forstdelse mellem mennesker.
Rollespillet henvender sig til de 14-18-arige og
bygger pa en indlaeringsmetode, hvor det essen-
tielle er at fole og opleve pa egen krop for der-
igennem at forstd. "Unge Pa Flugt” er udviklet af
lektor Steen Cnops Rasmussen og har afsaet i
interviews med flygtninge og data fra ambassa-
der i hele verden. Det har veeret afviklet siden
1995 og over 4.500 skoleelever har indtil nu gen-
nemgaet forlgbet.

Selve oplevelsesforlgbet tager afsaet i, at delta-
gerne hgrer et kort foredrag om Somalias histo-
rie, geografi, kulur og religion. Herefter orienteres
de om regler og rammer for spillet, sa de er tryg-
ge ved at indgd i forlobet. Derefter skifter alle
identitet, sledes at de i grupper pa 6-8 bliver til
en somalisk familie, der nu har til opgave at fa

udrejsetilladelse, flygte og endelig opna asyl i
Danmark. Igennem forlobet moder deltagerne
uddannede instrukterer, der spiller forskellige rol-
ler som f.eks. greensevagter, ansatte i en flygt-
ningelejr, det danske politi osv. P4 denne made
oplever deltagerne de situationer, der er karakte-
ristiske for en flygtnings rejse til et fremmed land.
Nar den praktiske del af forlgbet er slut, evaluerer
instruktererne forlebet sammen med deltagerne,
saledes at de kan holde spillets aspekter op mod

Prisen for rollespillet “Unge pa Flugt” er 150
kr. pr. deltager. Herudover kommer udgifter
til mad til instruktererne, transporten i selve
spillet, keb af bog samt kopiering. Der skal
veaere min. 20 deltagere pr. rollespil.

@nsker du yderligere oplysninger vedrgren-
de ”"Unge Pa Flugt” eller ensker du at bestil-
le rollespillet kan du kontakte national kon-
sulent Sine Egede pa tif. 35 37 25 55.




