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Medvirkende:

Sylfiden Koreografi: August Bournonville
Iscenesattelse: Nikolaj Hubbe

Musik: H.S. Lovenskiold

Scenografi og kostumer: Mikael Melbye
Lysdesign: Jorn Melin

Symioni i C Koreografi: George Balanchine
Musik: George Bizet

Kostumer: Annette Norgaard

Lysdesign: Mark Stanley

Den Kongelige Ballet
Orkester: DR UnderholdningsOrkestret

Introduktion

Sylfiden og Symfoni i C - to af ballettens helt
store vaerker. Fra hver deres drhundrede og
med hver deres sceniske udtryk. Balletterne
er ikke mindst forskellige i forhold til ind-
hold og forteelling. Sylfiden er en handlings-
ballet og fortaller den afrundede historie
om James, der i sine drifters vold seger ud i
Sylfidens skov-rige. Symfoni i C er derimod
abstrakt eller ikke-konkret i udtrykket. Her
er det forst og fremmest den &stetiske ny-
delse af kombinationen af musik og dans,
der er i centrum. Nok er de to balletter for-
skellige, men de giver samtidig ogsa et fanta-
stisk indblik i ballettens rummelige verden.

Sylfiden indgar desuden i Kulturkanonen
for scenekunst.

Dette undervisningsmateriale kan bruges
som indgangsvinkel til et fagsamarbejde
mellem blandt andet dramatik, dansk og
musik, og det kan indga bade som forbere-
delse til forestillingen og som efterbehand-
ling heraf.

God fornojelse med de to balletter - her i
haftet sdvel som i teatret!

www.skoletjenesten.dk
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Sylfiden

Om Sylfiden

August Bournonville var netop vendt hjem fra Paris,
da han i 1836 skabte sin ballet Sylfiden. Balletten
er oprindeligt skrevet af Filippo Taglioni og er gen-
nembrudsveerket for den romantiske ballet i Paris.
Denne oplevede Bournonville pa scenen i Paris, og
han blev voldsomt betaget af balletten. Derfor be-
sluttede han sig for, at det kobenhavnske publikum
ogséd skulle have mulighed for at opleve den pé Det
Kongelige Teaters scene - men nu i Bournonvilles
egen koreografi.

Da musikken til den franske ballet var for dyr at
erhverve, var Bournonville nodt til at bestille en ny
musik til Sylfiden. Han bestilte derfor et helt nyt
partitur af den dengang kun 20-4rige Herman Loven-
skjold, og Lovenskjolds musik viste sig at supplere
den dramatiske handling og Bournonvilles koreogra-
fi med de fjerlette sylfider og den yndefulde tspids-
dans seerdeles godt. Den dannede perfekt ramme
om ballettens miljo og tragik med skovensomhed,
leengsel, lokalkolorit og deemoni - en naturskildring,
som ofte var typisk i den samtidige danske guldal-
ders kunst og litteratur.

Sylfiden har lige siden forsteopforelsen veeret spillet
utallige gange p& Det Kongelige Teater, og den er en
af Bournonvilles mest populeere balletter - en klas-
siker i Bournonville-repertoiret p& grund af dens
smukke dans og musik samt en feengende og tidlos
handling.

Om August Bournonville

August Bournonville (1805-1879) er grundleeggeren
af den danske ballettradition. Han var balletmester
pa Det Kongelige Teater 1830-y7 og ndede i sit liv at
lave koreogralfi til mere end 50 balletter.

Bournonvilles balletter adskilte sig p4 mange
mader fra de balletforestillinger, det kebenhavnske
publikum var vant til at se - balletdanserne bevaege-
de sig anderledes ubesvaret og yndefuldt med run-
dede arme, levende ansigt, hurtige fodder og taspids-
dansen som kendetegn.

Et gennemgiende tema i Bournonvilles balletter er
konflikten mellem drem og virkelighed, og flere af
Bournonvilles balletter tematiserer de farlige kraef-
ter — drifterne og instinkterne - i naturen som i til-
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veaerelsen. Bournonville skabte Sylfiden tidligt i sin

karriere, og den adskiller sig fra hans andre balletter

ved ikke at ende lykkeligt - hovedpersonen James
dor 1 neerkontakt med det overjordisk smukke og
farlige veesen sylfiden!

I en erindringsbog siger Bournonville folgende om
balletten: “Sylfiden har i visse henseender veeret for
mig det samme, som hun var for James; en ond engel,
hvis giftige dnde har udovet sin indflydelse pd hver
plante, der spirede pd min bane, og som ikke betradte
med lette fodder de blade, hun ville knuse og fordcer-
ve” - en udtalelse, der meget vel kan beskrive Bour-
nonvilles farlige forbindelse til ballerinaen Lucile
Grahn (lees mere herom i et senere afsnit).

Handlingen i Sylfiden

Sylfiden udspiller sig i Skotland. Den unge skotte
James skal giftes med sin forlovede Effy. Da teeppet
gar til forste akt, ser vi James sidde og blunde i sin
leenestol. Et overnaturligt veesen - den skenne og
lokkende Sylfide - viser sig for ham og kysser ham
pé panden. James drages af dette luftige veesen med
de gennemsigtige vinger, men idet han prover at f&
fatihende, bliver hun forvandlet til den rene luft.
Bryllupsforberedelserne gar i gang, og geesterne
kommer med gaver til James og Effy. Ind ad deren
treeder heksen Madge, der vil spé alle de kvinde-
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lige gaester. Idet hun spér, at Effy ikke vil blive gift
med James, men derimod med rivalen Gurn, bliver
James rasende og smider heksen ud. James er nu
igen alene, og endnu en gang viser den skonne Syl-
fide sig for ham. Hun forteeller, at hun er forelsket i
ham, og at hun har fulgt ham overalt. James foler sig
nu splittet mellem sin troskab over for Effy og sin
betagelse af den skenne og lokkende Sylfide. Da Effy
kommer ind ad deren, skjuler James Sylfiden, og
igen er hun pist borte.

Under bryllupsfesten viser Sylfiden sig for James
i glimt, og James bliver mere og mere fraveerende for
de andre gaster. Til sidst bliver fristelsen s& stor
for James, at han forlader sin kommende brud og le-
ber til skovs med Sylfiden. I skoven bor Sylfiden i et
overjordisk rige med sine sostre. Sylfiden danser for
ham og frister ham med sede beer og perlende kilde-
vand. James griber ud efter det skonne veesen, men
gang pa gang fanger han den rene luft. James speku-
lerer p, hvordan han kan indfange Sylfiden og binde
hende til sig. I det samme moder han heksen Madge,
der giver ham et rodt slor og forteeller ham, at han
kan binde Sylfiden til sig for altid, hvis han vikler
sloret om Sylfidens skuldre. James tror p4 heksen
og gor, som hun har sagt. Men idet han vikler sloret
om Sylfidens skuldre og fanger hende, mister hun
sine vinger. Sylfiden kan ikke leve uden sine vinger
- hun har mistet sin frihed og der. Sylfidens sostre
kommer og forer hendes livlese krop bort gennem
luften. James star hjeelpelos tilbage - og falder livlos
om pa jorden.

www.skoletjenesten.dk
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Drom og virkelighed

Balletten Sylfiden afspejler i hoj grad sin tid og ram-
mer dybt ind i denne periodes tanker og idéer. Bour-
nonvilles samtid var ikke mindst praeget af roman-
tikkens idéverden. Romantikken var en tankestrom-
ning og stilretning inden for kunst, musik og littera-
tur, der groft sagt kan afgraenses til Europa fra 1800
og til ca. 1850. Den blev forst og fremmest til som
en reaktion p& Oplysningstiden (ca. 1690-1800) og
dennes faste tro pa fornuften. I den romantiske peri-
ode var det derimod folelserne, der kom i fokus. Det
varifolelserne, at essensen af livet skulle findes.

Keerligheden mellem mand og kvinde var et af de
helt centrale omdrejningspunkter i periodens lit-
teratur. Folelserne og drommen om den fuldendte
keerlighed gennemsyrede datidens romaner, som var
fyldt med unge, forelskede meend, der led alverdens
keerlighedskvaler over den fjerne og uopnaelige

elskede. Det var i hojere grad en leengsel efter den
uopnéelige keerlighed end efter en virkeliggorelse
heraf. Hertil var der flere grunde. For det borgerlige
samfunds normer satte stadig mange regler for da-
tidens unge omkring, hvem man métte forelske sig i
og hvordan. Der var pd ingen made tale om 'fri keer-
lighed".

Samtidig var dette dremmende element netop et
kendetegn for perioden. Mennesket var splittet mel-
lem krop og sjel. Keerligheden fandtes bade pé det
sjeelelige niveau og pa det fysiske, erotiske niveau.
Men idet keerligheden blev konkret eller fysisk, blev
den ogsé afklaedt idealiseringens lys og var dermed
heller ikke leengere fejlfri. Derfor drejede det sig
forst og fremmest om leengslen efter den idealiserede
keerlighed og dermed ogsé ofte efter den idealiserede
kvinde.

www.kglteater.dk
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I Sylfiden forfolger James sin drom. Han forlader
den borgerlige og trygge tilveerelse til fordel for Syl-
fidens skov-univers - et univers, hvor drommen og
det erotiske lurer i treeernes skygge. Men den dri-
stige satsning bliver ogsa hans undergang. Idet han
forseger at indfange sin Sylfide - sin drem - der den,
og han selvmed. James’ splittelse mellem det bor-
gerlige trygge liv og skovens erotiske univers viser
meget tydeligt romantikkens opfattelse af menne-
sket som en splittet skabning - pa en gang splittet
mellem sjal og krop, mellem virkelighed og ideal og
ogsé mellem dyd og erotik.

Sylfiderne, disse luftige veesner, repraesenterer
ikke mindst epokens fascination af naturen og dens
kreefter. Mennesket bade frygtede og blev draget

af naturen. P4 den ene side ville man tilbage til det
naturlige, til drifterne og lidenskaben, og samtidig
matte samfundets orden og dets institutioner - ikke
mindst seegteskabet — opretholdes. Man havde en
forestilling om, at netop dette oprindelige, naturlige
menneske 1 hgjere grad var at finde 1 landbefolknin-
gen, som ikke var blevet forurenet af byens kultur.
Dermed kom bondekulturen ogsé i fokus. Folkeviser
og folkeeventyr blev nedskrevet, og komponister
integrerede folkemelodier og stiltreek herfra i deres
musik.

1 folkeeventyret og mange af folkeviserne eksisterer
der to verdener: En naturlig, menneskelig verden og
en overnaturlig verden befolket med overnaturlige
vaesner som trolde, hekse, feer, elvere m.fl. Disse

to verdener tematiserer konflikten mellem drom og
virkelighed. Fascinationen af det, der ligger hinsi-
des det opfattelige og synlige; det, der ikke synes at
kunne forklares rationelt; det, der ligger p4 greensen
mellem drom og virkelighed. Eventyrene og viserne
omhandler ikke mindst det, der foregar i sjeelens dy-
be afkroge. For modet med de overnaturlige veesner
er forst og fremmest et mode med vores egne indre
kampe og deemoner. Nar eventyrene, folkeviserne og
en ballet som Sylfiden beskriver disse overnaturlige
veesner, skal det derfor ogs ses som et forseg pa at
forstd menneskets inderste veesen.

www.kglteater.dk

For James bliver modet med Sylfiden en 4bning ind

i denne drommeverden. Han forfelger sin drom helt
ud i skoven, men han knuses samtidig til sidst i sit
forsog pé at gribe den. Dette var ikke mindst en op-
dragende pointe, som 14 samtidens moral meget neer.
Det kan ses som en loftet, advarende pegefinger til
datidens ungdom. Tkke desto mindre bliver James’
skaebne ved med at ramme os lige i hjertet selv den
dagidag. For vi har vel alle dromme, som vi ensker
at forfelge. Og hvad er deres pris?

Fakta om sylfider:

Sylfiderne er overnaturlige vaesner og kan
blandt andet findes i den greeske mytologi.
Her er de kvindelige &nder, der knytter sig til
luftens element. De kan karakteriseres som
hvide, luftige tgeskikkelser, der kan antage
forskellige former og skabe lufthuller, luftspej-
linger og turbulens. Som luftens element er

de flygtige og immaterielle og lader sig ikke
umiddelbart indfange. Det ene ojeblik kan

de materialisere sig i en tyk, ulden luft og det
neeste ojeblik drive keelent rundt som lette t&-
gebanker. Nar sylfider optreeder som luftspe;j-
linger, lokker de mennesket med en form for
virkelighedsflugt, hvor dremmen og illusionen
treeder i stedet for virkeligheden og fornuften.
De flygtige, tdgede luftstromme bliver til et sin-
dets spejl, hvor dromme og fantasi far frit spil.

Sylfider er i sleegt med elverpiger, haviruer og
sirener, som kendes fra de gamle gude- og folke-
sagn. De er overnaturlige, guddommelige skab-
ninger, der med deres skonne vasen frister og
lokker det mandlige kon med til en overjordisk
verden og en anden virkelighed - havfruer og
sirener lokker semaend langt ned i havet, og
sylfider og elverpiger lokker maend dybt ind i
skoven (heraf udtrykket ,at lobe til skovs*).

www.skoletjenesten.dk
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Bournonvilles Sylfider

Bournonville gik meget op i ballettens anseelse som
kunstart og vogtede derfor over sine danserinders
moral - han keempede for, at hans ballerinaer ikke
blev opfattet som prostituerede, p4 samme méide
som han havde oplevet det i Pariser-operaen. Bour-
nonville forlangte derfor, at ballerinaerne p& Det
Kongelige Teater bar leengere skorter. P4 trods af
Bournonvilles steerke moral tog han sig dog den fri-
hed at have et erotisk forhold til flere af ballerinaer-
ne pé teatret! Denne dobbeltmoralske indstilling var
typisk for tidens tankegang, hvor moral og personlig
livsforelse ikke nodvendigvis stemte overens.

P4 Bournonvilles tid opfattede man ikke kvinder
som veerende selvstendige, frie individer, men deri-
mod som moralske individer til tjeneste for mand,
bern og huslige pligter. Teatrets kvinder var i kraft
af deres faste arbejde langt mere selvsteendige og
okonomisk uafhengige end andre kvinder. De blev

derfor anset af offentligheden som p& én gang beun-
dringsveerdige og ophojede og samtidig letlevende og
mindrevaerdige. Sylfiden er et meget godt billede pé
tidens opfattelse af ballerinaerne.

Sylfiden er badde skon, guddommelig og smuk, men
hun er samtidig ogsé farlig, dragende og erotisk ud-
fordrende. Hun danser med yndefulde, lette tspids-
trin, men udstraler samtidig en erotisk farlighed.
Bournonvilles forste Sylfide Lucile Grahn dansede
forsteopferelsen p& Det Kongelige Teater i 1836, og
hendes lethed, smidighed og udtryksfulde mimik
vakte stor begejstring hos publikum. Lucile Grahn
passede perfekt pa det billede, Bournonville havde
af Sylfiden - uskyldsren og dydig, som han havde set
det ved Marie Taglionis fremforelse af Sylfiden i Pa-
ris. Det uskyldsrene blev dog senere hen - efterhén-
den som Lucile Grahn fik mere selvtillid og hestede
storre anerkendelse - komplementeret af en mere

www.kglteater.dk
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erotisk fremtoning i hendes dans. Denne udvikling
brod Bournonville sig bestemt ikke om, og det forte

i sidste ende til et professionelt brud mellem de to

- forsteerket af Bournonvilles personlige lidenskabe-
lige folelser for hende.

Efter Lucile Grahn valgte Bournonville at praesen-
tere en lidt mere kolig og mindre erotisk farlig dan-
serinde ved navn Augusta Nielsen i partiet som Syl-
fiden. Det vigtigste for Bournonville i valget af dan-
serinder til hans balletter var, at de skulle udtrykke
skonhed, serbarhed og ynde, p4 samme made som
det kom til udtryk i tidens kunst og kultur - i Oeh-
lenschlagers digtning og i Thorvaldsens skulpturer.

Dette bevirkede dog, at Bournonvilles danserinder
til tider kom til at udtrykke kulde og mangle erotisk
udstraling. Det, der for Bournonville var den storste
trussel mod dansens ro og harmoni, var lidenskaben
- lidenskaben, som bemaerkelsesvaerdigt nok er et
centralt tema i Sylfiden.

www.kglteater.dk

Arbejdssporgsmal til Sylfiden:

® Hvad er drom, og hvad er virkelighed i Sylfiden?

® Hyvilken rolle spiller Sylfiden for James og de
valg, han traeffer?

@ Giv en tolkning pé slutningen. Hvorfor mister Syl-
fiden sine vinger?

® NAr James “lober til skovs” med Sylfiden, fAr det
ikke kun konsekvenser for hans eget liv og skeeb-
ne, men ogsa for hans omverden. Har James valgt
rigtigt?

@ James forfolger sine dromme og den store keer-
lighed - den skenne Sylfide. Er det ene sekund,
hvor han holder Sylfiden i sine arme og er lykke-
lig, det hele veerd?

@ Diskutér, hvad det vil sige at gi efter sine drom-
me, og hvilken pris det at straebe efter det uopné-
elige kan have pa godt og ondt.

® Diskutér, om de temaer, som fremstilles i Sylfi-
den, ogsé har relevans i dag.

® Vimennesker treeffer dagligt valg og beslutninger
for vores tilveerelse - store som smé - og alle har
de en betydning for vores omverden. Har du pé&
det seneste foretaget et valg, som har haft betyd-
ning for dine omgivelser? Diskutér betydningen
af og nodvendigheden i at treeffe et valg.

Kilder/lzes mere:

Aschengreen, Erik: Der gar dans, 1998.

Det Kongelige Teater/Skoletjenesten: Bournonvilles
balletter - Close-up, 2005.

Hallar, Marianne og Alette Scavenius (red.):
Bournonvilleana, 1992.

lonesco, Eugéne: La Le¢on, 1951.

Schmidt, Palle: Flemming Flindt - trin for trin, 1996.

Starup, Mikkel: Veesner, 2001.

www.dr.dk/undervisning/kortfilm
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En vejviser - ira Bournonville til Balanchine

Ballet kan veere mange ting. Det kan veere den ro-
mantiske handlingsballet, som vi finder det i Bour-
nonvilles ballet Sylfiden. Men ballet kan ogsé veere
langt mere abstrakt. Det kan vaere en abstrakt tolk-
ning af et musikveerk, som det gor sig geeldende i Ge-
orge Balanchines Symfoni i C. Her oplever vi en bal-
let, hvor dansens bevaegelser naeermest smelter ind i
musikkens toner.

Balletmester Nikolaj Hubbe er selv vokset op som
danser i den danske ballettradition, hvor Bournon-
villes trin og udtryk var udgangspunktet. Sidenhen
rejste han udenlands, bl.a. til New York, hvor han
dansede i George Balanchines beromte balletkom-
pagni New York City Ballet. Nu er han igen tilbage i

Danmark som balletmester for Den Kongelige Ballet.

Ingen kan derfor veere bedre kleedt pd bade som
danser og iscenesaetter til at vise os vejen fra Bour-
nonvilles romantiske ballet til Balanchines lidt mere
end hundrede ar yngre moderne ballet. Det er en
kombination af balletter, som Hiibbe selv har staet
for udveelgelsen af. Derfor ligger det lige for at spor-
ge: Hvorfor netop Bournonville og Balanchine sam-
men? Hertil svarer Nikolaj Hilbbe:

»Jeg synes jo, at Sylfiden er Bournonvilles mester-
veerk. Og Symfonii C er absolut et af Balanchines me-
sterveerker. Derfor er de en god kombination. Du har
to koreografers mesterlige veerker over for hinanden.
De korresponderer ikke umiddelbart med hinanden,
andet end ved at Sylfiden er en forleber for Balanchi-
nes balletter. Som en tiptipoldemors tante. Men ndr
ballerinaen i 2. sats i Balanchines ballet svcever gen-
nem rummet, er der selvfolgelig nogle reminiscenser
til Bournonvilles sylfider.“

Selvom de er vokset ud af samme ballettradition,
adskiller de to balletter sig fra hinanden p& mange
planer. [kke mindst dansernes bevagelser og trin og
dermed udtryk er forskellige. Lige netop hertil ligger
der ikke mindst en praktisk grund. Hibbe forklarer:
,Det er jo sjovt nok meget styret af kostumerne. Pd
Bournonvilles tid havde du det lange, romantiske
skort tu-tu’en. Og hundrede ar efter, pd Balanchines

www.kglteater.dk

tid, har du det der lille korte tallerken-skort, der strit-
ter. Det vil sige, at det, man ser i Sylfiden, er meget
overkrop og det underste af benet. Ved Balanchine er
du som danser meget mere bar. Der er derfor meget
mere ben. Og derfor bliver det ogsd to meget forskel-
lige mader at 'snakke’ pd.“

Men ikke mindst det, som dansen ’snakker‘ om pé
scenen, er meget forskelligt fra Bournonville til
Balanchine. Hvad er det, der seetter dansen i gang?

,Forskellen er ikke mindst kontrasten mellem det
abstrakte og fortcellingen. I Bournonville bliver fortcel-
lingen undskyldningen for at danse, dansen fortceller
historien. For Balanchine geelder der derimod noget an-
det. Han siger: Jeg skal ikke have nogen undskyldning
for at danse - jeg skal ikke have en historie - jeg skal
bare danse. For Balanchine er det dansen i sig selv, der
er kunsten. Musikken og dansen er nok 1 sig selv.“

www.skoletjenesten.dk
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Der er dog heller ingen tvivl om, at netop Balanchi-
ne som koreograf har veeret en steerk inspirator for
Hubbes eget liv som danser og iscenesaetter. Det er
ballet uden s mange dikkedarer. Balanchines for-
stielse for krop og bevaegelse - og ikke mindst hans
musikalitet - er noget, som ligger Hubbes danser-
hjerte meget neer:

,Det scerlige ved Balanchine er, at det foles som
skreeddersyet toj. Hans bevcegelser ligger lige for.
Hvis man er klassisk opdraget danser, sd er hans trin
bare rigtige for kroppen. Der er logik i dem. Dansen
tager kroppen derhen, hvor den er opdraget til at ga
hen. Og tkke mindst hans musikalitet. For det er selv-
folgelig musikken, der kommer forst. Men sammen

med dansen bliver det en sammensmeltning. Hois
man forste gang horer et stykke musik uden dansen,
og neeste gang ser det med Balanchines koreografi, sd
foler man, tredje gang, hvor man genhorer mustkken
uden dansen, at man mangler noget. Sa symbiotisk
er hans trin og koreografi med musikken. Balanchine
sagde selv, at dans er ikke andet end beveegelse i tid
og rum. Dermed har man ogsd skdret balletten helt
ind til benet!

Og hermed er vi ogs godt pa vej fra Bournonvilles
romantiske, forteellende sylfide-univers over i Ba-
lanchines umiddelbare, abstrakte ballet-univers.

www.kglteater.dk
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SymfoniiC

Om George Balanchine

George Balanchine (1904-1983) var en af den nyere
ballets helt store pionerer. Han var treenet inden for
den klassiske ballettradition, som ogsé var udgangs-
punktet for hans moderne balletter. Han blev fodt 1
Skt. Petersborg, og byen blev basen for hans uddan-
nelse og ferste professionelle &r som bade danser,
koreograf og balletmester. Efterhdnden bragte bal-
letten ham ogsé udenlands. Han skabte koreografi til
og optradte selv som danser p4 flere af de europeei-
ske balletscener. Han besegte bl.a. ogs& Den Kon-
gelige Ballet i Kobenhavn som geesteballetmester.
Hans rejser forte ham til sidst til New York, hvor han
var en af de vigtigste kraefter i etableringen af New
York City Ballet - et kompagni, som hurtigt blev et af
balletverdenens mest prestigefyldte balletkompag-
nier.

Balanchine besad ikke mindst en exceptionel musik-
forstielse. Som son af en komponist voksede han op
i et hjem fuld af musik. Og som koreograf kom dette
til udtryk i hans koreografi, som altid var meget teet
knyttet til musikken. I forhold til Balanchines ko-
reografi er det vigtigt at forstd, at dansen for ham pa
ingen made skulle veere en illustration af musikken
- som en slags underordnet forklaring eller tydelig-
gorelse. Derimod s& Balanchine forst og fremmest
sin dans som udtryk af musikken. Som to ligevaer-
dige udtryk, der smelter sammen og skaber et nyt
hele.

For Balanchine er ballet forst og fremmest en total-
oplevelse.  modet mellem musik og dans forenes
to ordlese udtryksformer. Som to abstrakte udtryk
modes de pd et helt tredje plan. M&ske netop der-
for var det ogsa vigtigt for ham, at balletten forstis
som et hele. Enkeltdelene - trinene, musikken, det
sceniske udtryk osv. - kan selviglgelig treekkes ud
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og analyseres hver for sig. Men det er forst, idet bal-
lettens enkeltdele opleves som et hele, at balletten
far sin skonhed og betydning. Herom har Balanchine
selv sagt:

,» Vi tager det for givet, at blomster er smukke. Vi
skiller dem ikke ad for at se det!“
(Balanchine i Balanchines Complete Stories of the
Great Ballets, s. 696, egen oversaettelse)

Balanchine om dét at opleve ballet:

Det er underligt, at de fleste folk tror, at ballet er
sveert at nyde. Ballet er ikke svcerere end en bog,
et skuespil eller et digt - det er lige sa ligetil som
det at kunne lide en baseball-kamp.

Forestil dig en person, som oplever en baseball-
kamp for forste gang. Han har ikke spillet base-
ball selv, han kender ikke reglerne, og han bliver
forvirret over at overskue det hele pa en gang.
Han foler sig udenfor og irriteret, fordi han ikke
forstdr, hvorfor alle andre er sd begejstrede.

Havde han spillet baseball selv, ville han ikke ha-
ve dette problem. Men han behover ikke at spille
for at kunne nyde spillet. Idet han ved, hvad det
handler om, ndr han forstdr, hvorfor spillerne
lober og kaster, springer og griber, som de gor,
begynder han at scette pris pa spillet. Han bliver
bekendt med spillets elementer, og han kommer
til at nyde det. Det samme gor sig geeldende med
ballet...

(Balanchine i Balanchines Complete Stories of
the Great Ballets, s. 691, egen oversattelse)
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Om SymfoniiC

Balletten Symfoni i C blev til under Balanchines
gaesteophold ved balletten i Parisi 1947. Som en
afslutning p& opholdet onskede han at skabe en bal-
let til kompagniets dansere, som han efterhdnden
havde ret godt kendskab til. Balanchine syntes sam-
tidig, at det hertil ville veere passende at veelge et
musikveerk af en fransk komponist. Derfor faldt val-
get pa den franske komponist Georges Bizets ellers
temmelig ukendte forste symfoni, Symfoni i C.

Oprindeligt kaldte Balanchine balletten for Krystal-
paladset (Le Palais de Cristal). Denne titel forlod
Balanchine dog hurtigt, da han bragte veerket med

tilbage til New York til sit spirende balletkompagni,
New York City Ballet. Symfoni i C har siden da vee-
ret en permanent del af kompagniets repertoire.

Balletten folger symfoniens fire satser og deres for-
skelligartede karakter og musikalske stemningsbe-
tegnelser. Satserne er fordelt sledes:

1. sats: Allegro vivace (hurtig, livlig)

2. sats: Adagio (langsom)

3. sats: Scherzo. Allegro vivace (hurtig, livlig)
4. sats: Finale. Allegro vivace (hurtig, livlig)

www.kglteater.dk
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Hver sats har sin egen ballerina, dvs. kvindelige so-
lodanser, sin egen mandlige solodanser og sit eget
korps af dansere. Ved hver sats skifter danserne pa
scenen, indtil alle meodes i den afsluttende finale. Ko-
stumerne og scenografien er s neutrale som over-
hovedet muligt - hvide og sorte klassiske balletko-
stumer og en bla baggrund. Man kan sige, at alle for-
styrrende elementer er skaret fra, for det er dansen
og musikkens sammensmeltning, der er i fokus.

Om Bizets SymfoniiC
Georges Bizet (1838-1875) er nok mest kendt for at

have skrevet operaer som Carmen og Perlefiskerne.
Men Bizet skrev ogsd mange andre slags veerker. Bi-

zet var kun 17 r, da han skrev sin Symfoni i C. Veer-
ket skrev han hejst sandsynligt som en opgave pé
konservatoriet i Paris, hvor han 1 denne periode var
studerende. Veerket blev imidlertid veek, og Bizet
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selv viste ingen interesse i at fa det udgivet eller spil-
let. Derfor kom symfonien forst for offentlighedens
ojne, da en forfatter ved navn D.C. Parker sogte efter
materiale til sin bog om Bizet. I arkiverne pa kon-
servatoriets bibliotek fandt han derfori 1933 det
komplette, men helt ubrugte partitur til Bizets forste
symfoni.

Symfoni i C blev hurtigt anerkendt som et vigtigt
veerk bade for sin tid og ikke mindst i Bizets samle-
de produktion af musikveaerker. I forhold til komponi-
stens unge alder var symfonien bade i sin overordne-
de opbygning og i sit musikalske materiale af en helt
ekstraordinger kvalitet. At Bizet desuden har hentet
inspiration fra sine musikalske forfaedre, sdsom Mo-
zart og Haydn samt hans leeremester pa konservato-
riet, Charles Gounod, lader sig heller ikke skjule.

Arbejdssporgsmal til Bizets Symfoni i C:

Overordnet analyse:

® Lyt til alle fire satser. Skriv samtidig associationer
ned til hver sats. Det kan veere en stemning, et
billede eller enkelte ord. Kun fantasien ssetter
greenser.

® Opgave i teatret: Prov at huske dine associatio-
ner. Passer dine associationer nu med musikken
og dansen sammen?

Dybere auditiv analyse af symfoniens 1. sats:

® Gennemlyt formen af symfoniens 1. sats.

® Hvilke temaer gar igen? Og hvordan fordeler dis-
se sig i forhold til hovedtonearten C?

® Hvilken overordnet form er der tale om?

® Opgave i teatret: Prov at sammenligne denne
formforstdelse med den form, som dansens forste
sats forleber i. Er der sammenhaeng, eller rykker
formforstelsen sig i samlingen af dans og musik?
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Sporgsmal til efterbehandling

® Hvordan var din oplevelse af de to forskellige balletter?

® Var der forskel pé, hvordan de pévirkede dig?

® Hvordan var samspillet mellem dans og musik? Prov at beskrive forskellene
i balancen mellem dans og musik i de to balletter.

® Hvad var din oplevelse af Sylfiden som handlingsballet og af Symfoni i C som
abstrakt ballet? Foretraekker du den ene balletform frem for den anden?
Hvad kan de to forskellige former for ballet hver isger?

® Var din oplevelse anderledes, end hvad du havde forestillet dig?

® De to balletter er skabt med hundrede ars mellemrum. Tror du, denne tids-

forskel pavirker den méde, du oplever de to balletter pa?

Det Kongelige Teater

© Det Kongelige Teater og
Musikken i Skoletjenesten
2009

Tekst: Anne Christine Berg-
gren og Ulla Hahn Ranmar/
Skoletjenesten

Redaktion: Skoletjenesten
Foto: David Amzallag, Kyle
Froman, Henrik Stenberg
Layout: Kristin Wiborg/
Skoletjenesten

>

www.kglteater.dk www.skoletjenesten.dk




Side 15 Studiemateriale Bournonville og Balanchine

DKTundervisning

Hvordan lyder en tenor?

Hvad koster Det Kongelige Teater?

Hvilket skuespil har veeret spillet flest gange?
Hvad laver en balletdanser inden en forestilling?

F& svar p4 disse og mange andre sporgsmal pA DKTundervisning.
Et 360 graders site til brug i undervisningen.

Du finder DKTundervisning p&4 www.kglteater.dk/skoler eller
www.skoletjenesten.dk/sider/Undervisningsmateriale

() Skoletjenesten

DKT undervisning er et web-site, som
henvender sig til bern og unge, der vil vide
mere om Det Kongelige Teater.

DKT undervisning er lavet i et samarbejde
mellem Skoletjenesten og Det Kongelige Teater.

Ved hjeelp af cirklen til venstre kan du
navigere rundt i DKT undervisning.

Klik pé et af punkterne
for at komme i gang.
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