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EN ADVARSEL
MOD LIDENSKAB

"Er skrevet som en beleering for gale elskere,
der bliver s& revet med af deres uregerlige
lidenskaber, at de dyrker deres elskerinder
som guddomme, og som advarsel mod bor-
delmutteres bedrag og onde tjeneres lggne.”

Sadan introducerer Fernando de Rojas (1470’erne —
1541) sit veerk, Celestina, der er blevet kaldt den farste
europaeiske roman, men som i realiteten er skrevet i en
dramatisk form, hvor alt er nedskrevet i replikker.

Farste kendte udgave blev udgivet anonymt i 1499 med
titlen Komedien om Calisto og Melibea og var i 16
sakaldte akter, heraf en meget lang ferste akt. | anden
kendte udgave fra 1500 praesenterer forfatteren sig
imidlertid i et forord som Fernando de Rojas, en jurastu-
derende, som angiveligt havde fundet den indledende
farste akt og beundret den sa meget, at han matte skri-
ve yderligere 15 akter om hvordan det videre gik.
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| 1502 udkom den endelige udgave med yderligere 5
tilskrevne akter, sa der nu i alt var 21. Det indebar bl.a.,
at de elskendes forhold naede at streekke sig over en
hel maned, inden tragedien ramte dem. Desuden havde
de Rojas givet sit veerk den nye, sigende titel
Tragikomedien om Calisto og Melibea.

Dialogromanen blev hurtigt populaer og kom i mange
oplag op gennem 1500-tallet. Den blev oversat til
fransk, italiensk og latin og i 1631 kom den ferste engel-
ske version. Hurtigt skiftede den navn til Celestina efter
den egentlige hovedperson og under den titel er den
siden blevet kendt. Omdgbningen signalerer tydeligt, at
det var den farverige koblerske med forstand pa keerlig-
hedens veje og vildveje, der blev opfattet som hoved-
person og den er maske ogsa et signal om, at laeserne af
romanen har veeret mindre interesserede i dens — maske
pa skrgmt - postulerede moralske indhold end i dét,
romanen reelt set var: Saftige og jordnegere beskrivelser
af keerlighed og ded.

Celestina ma formodes primeert at veere blevet laest hgit,
men ikke spillet i sin egen tid. Der kendes til nogle - nu
forsvundne — skuespil over samme emne fra 1500-tallet,
men ellers stammer alle kendte dramatiseringer af det
meget omfangsrige veerk fra det 20. arhundrede. |
Danmark er Celestina tidligere blevet spillet i
Radioteatret og pa Team Teatret i Herning. | Norden
senest pa Dramaten i Stockholm i 1998.

Til Det Kongelige Teaters forestilling er lavet en ny bear-
bejdelse af romanen pa baggrund af Rigmor Kappel
Schmidts nyoverseettelse.
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KAERLIGHED, D@D
OG TROLDDOM

Vi er omkring ar 1500. Solen braender ned over en spansk by,
hvor den unge mand, Calisto, er ved at ga til af lsengsel efter
den smukke, men uopnaelige Melibea. Han har veeret sa hel-
dig at fa et glimt af hende i kirken, hvor hun imidlertid hardt
afviste hans tilnzermelser, men Calisto er stadigveek opslugt af
begeer.

Da hans tjener, Sempronio — der har et knapt s& romantisk
syn pa kvinder som sin herre - har faet nok af at lytte til
Calistos jamren, tilbyder han at kontakte Celestina, den loka-
le bordelmutter, som nu ganske vist efterhanden er en gam-
mel kone, men som stadig véd, hvordan man ferer unge
elskende sammen. Calistos anden tjener, Parmeno, er imid-
lertid dydsiret og uerfaren og prever forgeeves at advare sin
herre mod denne Celestina, om hvem det siges, at hun star i
forbindelse med Djaevelen selv.

For Celestina er jobbet med at fgre Calisto sammen med
Melibea maske hendes sidste chance for at tjene store penge,
sa hun er parat til at veere dristig og satse alt, da hun far til-
buddet. Den drevne kone lugter straks, at det kan blive en god
forretning at hjeelpe den rige Calisto og indkassere de belgn-
ninger, som hun regner med vil komme i en lind stram fra nu
af. Alligevel er der et problem: Parmeno, der kender alt til hen-
des fortid, star i vejen for hendes frie adgang til Calisto, men
hun finder hurtigt hans svage punkt, Arelsa, der ligesom
Sempronios keereste, Elicia, bor i Celestinas hus. Ved at love
ham pigen og ved at opfordre ham til at blive ven med
Sempronio og nyde livets goder i stedet for at beskytte sin
herre, der aldrig ville beskytte ham, far hun lokket Parmeno
over pa sin side.

Sa kan Celestinas hekserier begynde: Hun far under daekke af
at seelge trad adgang til Melibeas hus og da hun bliver alene
med pigen, udfolder hun hele sit lange livs erfaring med at
vaekke unge, uskyldige pigers skjulte lyst. Kontakten mellem
Melibea og Celestina er nu etableret og pigens begeer efter
Calisto vakt.

Endnu har alting veeret den kildrende optakt til mgdet mellem
de elskende, og da deres farste mgde endelig finder sted, har
de stadig en hgj mur imellem sig, som de mé tale igennem. Da

Calisto forlader Melibea efter dette farste mgde, er det imid-
lertid med hendes klare Igfte om, at hun vil vente p& ham i
haven den naste nat. Da de unge endelig mgdes ansigt til
ansigt, er det voldsomt og lidenskabeligt, og ingen vej tilbage
er nu mulig.

Nu bliver nat til dag og dag til nat. Calisto entrer Melibeas
have hver nat, mens Melibeas foraeldre, Pleberio og Alisa, er
ganske uvidende om, hvad der sker med deres pige. De regner
hende for uskyldig og uvidende og i gvrigt er de igang med at
finde en segtemand til hende.

Parmeno og Sempronio har set, hvordan deres herre har givet
Celestina en guldkade som belgnning for hendes indsats, og
da de frygter at ga glip af deres andel, begiver de sig en aften
til Celestinas hus for at kraeve den af hende. Den gamle er
imidlertid stejl, Sempronios blod er i kog og pludselig har han
stukket en kniv i den gamle. Celestina dgr en blodig dgd og de
to tjenere kaster sig ud af vinduet for at undga vagterne, der er
blevet hidkaldt af hendes skrig. Hardt sarede tages tjenerne til
fange og halshugges ved daggry. Keerlighedskomedien er ble-
vet til tragedie.

Da Calisto far nyheden om sine tjeneres og Celestinas ded,
faler han et gjebliks uro ved tanken pa sit eget rygte, men
snart har han glemt sin bekymring til fordel for glaeden ved det
naeste mgde med Melibea.

De to unge piger i Celestinas hus, Arelisa og Elicia, er imidler-
tid opsatte pa at haevne deres velggrer og beskytter, Celestina,
og de hyrer soldaten Centurio til at sla Calisto ihjel, nar han
naeste gang skal mgdes med Melibea.

Samme aften kravler Calisto over muren til Melibeas have,
men keerlighedsmgdet ender fatalt med at han falder i dgden
fra toppen af den stige, han sd mange gange har brugt til at
forcere muren. Da Melibea ser sin elskede ligge dagd, kaster
hun sig efter ham.

Stykket slutter med Melibeas efterladte fars klagesang over
den trgsteslgse ensomhed, han nu kan se frem til.
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| TEATRET MA MAN
SE TINGENE | @JNENE

Mens prgveforlgbet var i gang, talte dramaturgen Vibeke Staggemeier

med instruktgren Klaus Hoffmeyer om teksten og forestillingen “Celestina”

Celestina handler om hvor galt, det kan g&, nar man glemmer for-
nuften og blindt kaster sig ind i keerligheden. Sa jeg vil begynde
med at spgrge dig, om det ikke er hablgst utrendy at lave en
forestilling om lidenskabens gdelseggende kraft i en tid, hvor vi
ellers fra alle sider bombarderes med, at vi neermest har krav pa
at fa opfyldt hvert eneste begaer, vi matte rumme og ret til at
udleve enhver lidenskab, vi matte fole.

Vi befinder os jo stadig i efter-victorianismen og faler, at vi for Guds
skyld ikke skal veere victorianske. Det ville veere et nederlag ikke
alene for PH, men for kulturradikalismen og for dansk kultur, hvis vi
métte medgive, at der er noget om snakken i det, vi nu bagefter har
kaldt victorianismen.

Nu har jeg jo tidligere iscenesat Wagner, hvor en kvindelig hoved-
person ved navn Briinnhilde bruger jeg ved ikke hvor megen spille-
tid pa at overbevise sig selv om, at hun maske ikke skal ga i seng
med Siegfried og pa at overbevise ham om, at han maske skulle
lade vaere med straks at ville dét. For derved mister hun den magt,
hun har som - ja, jomfru.

Celestina er jo ikke den samme historie, men de er besleegtede der-
ved, at der i dette stykke ogsé indgar en slags moralitet i middelal-
derlig forstand. Og det er middelaldersiden af stykket der ger, at
det er provokerende i dag. Ogsa fordi stykket benytter sig af et
metafysisk greb, som hgrer hjemme ”over snoreloftet” — altsa hgje-
re oppe eller maske snarere laengere nede - fordi hovedpersonen
Celestina foruden amoralen og ukyskheden ogsa repraesenterer
nogle kreefter, som man ikke kan naevne, fordi de er overnaturlige.
Stykket er altsd bade en moralitet, som advarer mod lidenskaben
og samtidig benytter det sig af overnaturlige greb for at skildre
lidenskaben: Siger, at hvis de unge allierer sig med en heks, kan de
fa lov at opleve den store lidenskab. Men deri ligger der en morali-
tet, for det er det samme som at alliere sig med Satan, ikke? Stykket
har den der gamle fristerhistorie i sig, at man falger fristeren og sa
bliver man straffet. Og det er selvfglgelig utrendy. Men Det
Kongelige Teaters opgave er ikke at veere trendy. Det er der andre,
der er. Sa stykket er bade en moralitet og efter dansk malestok en
utrolig saftig beskrivelse af lidenskaben.

Teksten siger ét og gar noget andet?

Ja, 0g personerne siger ét og gar noget andet og forfatteren siger ét
0g ger noget andet. Forfatteren Fernando de Rojas kan meget vel
have veeret forpligtet af en konvention i sin tid, der har gjort, at han
var ngdt til at pasta, at dette var en moralitet. Stykket befinder sig
jo nemlig med langt det starste ben i renaessancen og det andet i
middelalderen. Hvis det havde veeret middelalder, havde man lavet
en ren moralitet, men i renaessancen begynder man at opdage, at
lidenskaberne har en berettigelse, at de skal veere der. Derfor er vi
ude i tvetydighedens univers. Og det er jo dér, teatret befinder sig
bedst.

Det middelalderlige ved Celestina er vel, at der er de her urok-
kelige realiteter: Livet, Dgden, Skeebnen, Keerligheden, som det
enkelte menneske er op imod?

Det er jo ogsa realiteterne i det antikke drama, sa det er ikke kun
middelalderligt. For mig er det middelalderlige i stykket Celestinas
figur. Hun treeder ud af en anden tid og ind i de unge menneskers
nye tid, hvor de vil Igsrive sig fra foraeldrene og opleve lidenskaben.
S& hjeelper hun dem med det, men som figur er hun placeret pa den
gale side af medaljen, hun er fra Helvedes side, fra hekseverdenen.
Sa stykket vil sa at sige to ting: Det vil frit afmale lidenskaben og
samtidig vise, hvor ufri man bliver. Fordi man dgr af den.

Jeg synes, det overnaturlige er noget af det mest spandende ved
stykket. Man kan opfatte Celestina som en moralitet eller man kan
se det som oplaegget til det, der senere blev den klassiske komedie
med tjenere og herrer og hele det der arsenal af faste figurer og en
keerlighedshistorie i midten. Men stykket har altsa en antenne til en
anden verden i kraft af Celestina og det skal man betone. Man
kunne godt spille hende som en slags barneteaterheks - og det kan
man ogsa godt gare punktvis i forestillingen - men det er vigtigt, at
hun er noget mere end dét. At personerne har en frygt for og ogsa
en respekt for, at hun stér i ledtog med kreefter, som de egentlig
helst ikke vil rgre ved, men mé& overlade til hende. Det er hendes
gebet. For det er markets magter.

Nu lever vi jo til en vis grad i en marketid eller i hvert fald i en meget
nostalgisk tid, en tilbageskuende tid, en tid med meget angst, hvor
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folk egentlig ikke er sa forfeerdeligt interesseret i fornyelse. Vi img-
dekommer det til dels ved at spille klassikere her pa teatret, men
klassikere kan jo ogsa veere drilagtige. Og denne her er det i kraft
af Celestina. Hun gar, at det ogsa bliver en uhyggelig historie.

Der er en klang af Shakespeare i Celestina?

Ja, det er jo skrevet 100 ar far Shakespeare. Romeo og Julie er nok
det, der kommer det naermest. Shakespeare er for det farste en
meget starre lyriker. Han har det med at standse og give stemnin-
gerne frit Igb i nogle helt fantastiske sving med fjerhatten. Hvor det
i Celestina er meget mere hardt og fremadskridende. Der er en
ubgnherlighed i stykket, som ikke bliver afbrudt af lyrik. Meget
sjeeldent, i hvert fald. Og hvis man sammenligner med Romeo og
Julie er historien ogsa mindre romantisk, netop fordi personerne er
knapt s renfeerdigt unge elskende. De har blakkede momenter —
specielt den unge elsker, Calisto, er jo en slags playboy. Men ramt
af keerligheden bliver han nedsznket i et syrebad, der renser ham
for hans tilbgjeligheder til bare at veere en smart ungkarl og sa har
han i hvert fald momenter af renhed. | Celestina er man mere usik-
ker pd, om man skal elske eller ikke elske de her to hovedfigurer,
for de kradser og bider fra sig og skaber sig mere end de tilsvaren-
de figurer hos Shakespeare. Fernando de Rojas kaster et ubarm-
hjertigt lys pa tingene uden s& meget af den melankoli, der rader
hos Shakespeare og som svgber alting i en slags medlidenhedens
lys. I Celestina udstiller forfatteren hele tiden personernes tenden-
ser til at kaste sig ud i meditationer og filosofi i stedet for at hand-
le.

Der er en kynisme, en nihilisme i stykket, der er moderne og
rammer os i dag?

Jamen, stykket er utroligt moderne. Og direkte. Celestina er ikke et
romantisk stykke. Det dyrker ikke keerligheden. Det udstiller den,
forteeller om den, siger, at den er vidunderlig og siger samtidig
uden hverken at heeve eller seenke stemmen, at man bliver straffet
for den. Det ser ligesom tingene i gjnene pa en markelig ubarm-
hjertig og illusionslgs, men ikke uforlystet made.

I virkeligheden handler Celestina maske mere om erotik

end om kerlighed?

Ja, men der skelnes ikke sa steerkt. Jeg ved ikke, om det geelder alle
katolikker, men den kgdelige side gar hele tiden hand i hdnd med
den anden side af kaerligheden. Der er ikke nogen skrupler ved at
bruge ordet begeer eller vellyst sammen med ordet keerlighed. S
der er ikke sa mange skyldfglelser i stykket.

Der er en meget maerkelig udvikling i Celestina: Stykket kaldes

en tragikomedie og begynder som en let keerlighedskomedie,
men ender sd i sort, fuldstaendig illusionslgs tragedie. Det er i
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sig selv en udfordring at fa det samlet til én forestilling og jeg
kan ikke lade veere med at spgrge, om der er nogle af disse
sindsstemninger, der appellerer mere til dig end andre?

Jeg kan godt lide blandingen. Nar Shakespeare er bedst, har han
begge dele og det har Tjekhov ogsa. Det er nok det, der passer mig
bedst, selvom jeg ma indrgmme, at jeg godt kunne gnske Danmark
nogle flere tragedier, eller i hvert fald mere ubarmhjertighed i vores
syn pa kunst og vores brug af kunst. At vi s i gjnene, at vi har teat-
ret til at mgde dét, der ikke kan repareres. Dét, der kan repareres,
kan vi diskutere i aviserne eller i studiekredse, i skoler, i samfun-
det. Vi har jo netop et samfund for hele tiden at reparere pa men-
neskenes ulykker, men i teatret ma man se tingene i gjnene.

Jeg er dog nok selv barn af det land, jeg lever i, siden jeg elsker
tragikomedie eller en tragedie, der i hvert fald er krydret med
humor. Og det m& man sige, dette her stykke er. Sa jeg vil ngdig
tage parti for den ene eller den anden side. Vi snakker meget om
det under prgverne, fordi vi benytter den spilleenergi, som er ngd-
vendig for komedien. Det, der bliver anslaet fra stykkets start, neer-
mer sig meget en komedie og dermed har publikum sa at sige faet
en spilleregel uddelt og den spilleregel skal man tage alvorligt. Det
vil sige, at man enten skal snige tragedien ind pa dem eller ramme
dem i panden med et kglleslag. Jeg tror, det bliver en blanding af de
to procedurer, der kommer til at foregd. Men Celestinas figur for-
s@ger vi fra starten at treekke den anden vej. Og hun medbringer
stykkets tredje element: Uhyggen. Uhyggen kan godt veere komisk,
men den kan ogsa veere — ja, netop uhyggelig.

Og veere dét element, du talte om fer, dét, der ikke kan std i avi-
sen, det uforstaelige, man bare ma se pa og erfare?

Hun er jo en eventyrfigur, fordi hun treeder ud over rammerne for,
hvordan man var et menneske dengang og ogsa i vores tid.

Men hun er vel ogsé “bare” en gammel kone, der - ligesom
Melibeas gamle far i stykket - hele tiden er overbevist om, at
hun kontrollerer begivenhederne, men som sa viser sig pa
ingen made at have haft greb om det, hun troede hun havde
greb om.

Ja, 0g sé graeder hun snot over sin fortid, over at den er vaek og over
at hun ikke kan elske mere. Hun vil jo sveert gerne. Det er som om
der breender nogle glgder i hende af dét, som var, s& derfor er hun
0gsa en slags missionzer for keerligheden, midt i at hun altsa ogsa
rent faktuelt, sociologisk, er bordelmutter. Og det er ikke noget, der
pa nogen made moraliseres over i stykket. Tvaertimod kastes der et
totalt umoderne og forsonende skeer over det at veere bordelmutter
og det er der jo i sig selv noget provokerende i, som kan vaere meget
sundt.

Du og scenografen Birgitte Mellentin har valgt at lade rummet
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besta af nogle mure, som frit og i varierende antal kan bevaege
sig og som hele tiden skaber nye rum for personerne at bevaege
sig rundt i og som giver mulighed for let at ga fra at veere inde til
at veere ude.

la, forfatteren skrev faktisk teksten som en roman, sa i visse pas-
sager kan man meerke, at han ikke har teenkt konkret pa, at dette
skulle veere en scene. For eksempel oplever man, at en person star
udenfor en mur, samtidig med at en anden person star pa den
anden side af muren, og den slags ting er der en del af, hvor han ser
vaek fra, om man nu er inde eller ude — man er begge dele pa
samme tid. Men det er jo ikke noget problem i moderne teater.
Derfor har vi lavet en multianvendelig scenografi, som lynhurtigt
kan veere bade det ene og det andet. Det kraever sa, at publikum
leener sig lidt frem i stolen og teenker med, men det er vel heller ikke
nogen skade til.

Og sa skal publikum i gvrigt ikke lytte til, hvad stykket siger,
men lytte til, hvad stykket gar? For nu at gribe tilbage til det, vi
begyndte med at tale om.

Man skal jo ikke lytte til tragedier p& den made, at man gnsker sig
tragedien. Man skal se i gjnene, at konsekvensen af stor lidenskab
efter al sandsynlighed vil blive en tragedie: Det er at vove det ene
gje og maske miste dem begge to. Det siger hele verdenslitteratu-
ren og det siger de fleste menneskelige erfaringer ogsa. Men hvem
ville have undvaeret dét, man sa med det gje, man mistede? Jeg ved
det ikke, det ma enhver gare op med sig selv.

Heksen Celestina siger jo ogsa: Brug tiden pa at more dig, brug
den pa at fa venner, pa at spise og drikke.

Ja, men der er en utrolig samtidighed af dad og keerlighed i stykket.
Det er ikke sddan, at farst er der kaerligheden og sa — bom — kom-
mer straffen. Der er en slags parallelitet, — noget, man maske for-
binder med det spanske begreb duende — en spansk evne til at
fastholde dette dobbeltgreb, som man ogsa kender fra tyrefeegt-
ningen. En lyst til at omgas med dgden midt i det andet.

Helten Calisto kaster sig stedvis i sit hysteri ud i meditationer over
dad, en slags dgdslengsel pa et tidspunkt, hvor han egentlig skul-
le veere vildt forelsket. Men man kan maske godt forestille sig, at
angsten for den fuldbyrdede keerlighed betyder, at man fabler om
dgd samtidig med, at man egentlig er pa vej til steevnemgde. Og jeg
vil mene, der er noget feellesmenneskeligt i det, selvom spanierne
maske er gode til at holde det i det samme knyttede greb. Som man
genkender hos den spanske dramatiker Lorca. Og fra spanske
malerier, hvor man ser skyggen bag sengen, hvor de elskende lig-
ger.

Der er en underlig dobbelthed i stykket. Tjenerne gar grin med her-
ren, men samtidig er de s& dybt misundelige pa den keerlighed,
som han oplever og faler, at det egentlige emne for deres tilvaerel-

CELESTINA FERNANDO DE ROJAS =

se er deres herres keerlighed. Eller rettere — de udvalgtes keerlig-
hed. Ligesom det er i vores dyrkelse af kongehuset eller ugeblads-
stjernerne.

Nar der f.eks. holdes fest hos Celestina, hvor Calisto ikke er med, s&
er det latente tema for festen hans keerlighed til Melibea. Det er jo
ikke godt, tjenerne skulle i stedet snakke om deres egen keerlighed.

Men de gar jo faktisk noget ved det den aften. Pa et tidspunkt
standser snakken og tjenerne gar ovenpa med deres piger. Sa
man kan sige, at alle nar at opleve kerlighed, inden tragedien
rammer dem.

Ja, men de star uforstdende over for den keerlighed, de to unge,
Calisto og Melibea, har. Det er ikke noget, der ligger inden for deres
reekkevidde. Og det er et dbent spgrgsmal, om det egentlig er fordi
de to er nogle anemiske overklassemennesker, der drammer lige
s meget som de lever, eller det er fordi de som de eneste har den
rigtige keerlighed.

Sa ma jeg jo sperge dig: | hvor hgj grad tror du pa Calistos og
Melibeas keerlighed og i hvor hgj grad vil du lade publikum tro pa
den?

Der er jo ingen tvivl om, at den findes. Jeg ved ikke hvor mange
sekunder, man egentlig oplever den, sddan i absolut forstand, men
jeg vil til gengeeld sige, at selv en dosis pa 5 sekunder er nok til at
oplyse et liv. Ligesom jeg tror, det er sundt at treekke vejret helt
igennem, men man kan jo ikke holde ud at gare det hele tiden.

Sa publikum kan godt forvente at se &gte lidenskab?
Maske nok...

Et kort sekund?

Man kan aldrig vide. Det er ligesom med kaviar, ikke? Er det nu
agte? Eller er det smuglervarer?
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CELESTINA FERNANDO DE ROJAS =

UDDRAG AF CELESTINA

Vi er i begyndelsen af stykket, hvor det fgrste mgde mellem den

gamle bordelmutter Celestina og den unge elskovssyge Calisto

netop har fundet sted. Han har givet hende opgaven - mod beta-

ling - at knytte en forbindelse til den attrdede, men sveert tilgeen-

gelige unge pige, Melibea. For at sikre sig, at Celestina lgser

opgaven hurtigt, har den utdlmodige Calisto imidlertid sendt sin

tiener Sempronio efter hende. De to fglges ad til Celestinas hus,

SCENE 6
SEMPRONIO, CELESTINA, ELICIA

SEMPRONIO

Pist, fru Celestina.

CELESTINA

Hvad kommer du for, mit barn?
SEMPRONIO

Vores syge mand kan ikke vente til bjar-
nen er skudt. Han er bange for, at du for-
sgmmer hans sag.

CELESTINA

Den, der elsker, kan aldrig vente. Og
teenker ikke p4, at han kan skade sig selv
0g sine tjenere.

SEMPRONIO

Du siger det, som om vi kan breende os
pa de gnister, der springer af Calistos ild.
Men s& kan han ogsa ga ad helvede til
med sin elskov! Bliver der det mindste
vrgvl, render jeg af tjenesten; hellere ga
glip af lgnnen end blive til lgnnings-
dagen og miste livet. Der skal nok
komme et tegn, far det hele braser sam-
men, ligesom fra et hus, der heelder.
Men, Celestina, synes du ikke, at vi skal
hytte vores eget skind og bare lade tin-
gene ga deres gang? Maske far han
hende i ar, og hvis ikke, sa til naeste ar,
og ellers kan han fa sig en lang neese.

Intet gar sa ondt, at det ikke kan bzeres

hvor Sempronios keereste, Elicia, ogsa bor:

med tiden: Godhed og ondskab, med-
gang og modgang, salighed og smerte.
Selv det, man har begeeret hgijt, bliver jo
glemt. Hver dag harer vi nyheder, men
tiden far tingene til at skrumpe og ger
dem ligegyldige: Floden er frosset til is,
den blinde kan se, din far er dad, lynet er
sldet ned, Granada er faldet, kongen ryk-
ker ind, tyrken er overvundet, i morgen er
der solformgrkelse, og broen er skyllet
bort. Men tror du, at nogen vil undre sig
over det tre dage efter, eller anden gang
man oplever det samme! S&dan er det,
alt sker og alt bliver glemt. - Lad os der-
for f4 noget ud af det, mens sagen er
varm.

CELESTINA

Det var godt sagt; den er jeg med pa.
SEMPRONIO

Det er vist ikke den ferste sag, du har
pataget dig?

CELESTINA

Den fgrste, mit barn? Hvert pigebarn, der
bliver fadt her i byen, skriver jeg op i min
bog, sé jeg kan se, hvor mange der und-
slipper mit net.

SEMPRONIO

Hvad stiller vi op med Parmeno?
CELESTINA

Jeg fortalte ham det hele uden at stikke

noget under stolen, og jeg gjorde ham

klart, at han ville sta sig bedre sam-
men med os end ved at snakke sin herre
efter munden, og at han altid ville
komme til at leve fattig og vanaeret, hvis
ikke han a&ndrede indstilling; og at han
ikke skulle spille hellig over for en gam-
mel rotte som mig. Jeg har teenkt mig at
lade ham fa Arelsa, og sa skal han nok
blive én af vores.
SEMPRONIO
Men tror du, at du kan opnd noget hos
Melibea?
CELESTINA
Melibea er smuk, Calisto er gal og gav-
mild. Nar pengene ruller, ruller forretnin-
gen ogsa. Penge kan klare alt. Hans tabe-
lighed og lidenskab er nok til at bringe
ham i fortabelse og lade os vinde. Selv
om Melibea er umedggrlig, er hun ikke
den farste, jeg med Guds hjelp har faet
til at ga fra sngvsen. De er alle sammen
dydige, men har de forst én gang ladet
sig bestige, er de ikke til at standse igen,
de vil hellere dg. Hvis de rider ved natte-
tid, gnsker de morgengryet langt veek.
Det er en vej, jeg altid var rede til at begi-
ve mig ud pa, mit barn; gammel som jeg
er, kender Gud mit begeer, sa tenk
engang, hvordan de unge kvinder ma
breende. Sgdmen fra den elskedes farste

kys virker steerkt i dem. De er fjender af
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den gyldne middelvej og stiler bestan-
digt efter yderlighederne.

SEMPRONIO

Jeg forstar ikke, hvad du siger, mor.
CELESTINA

Jeg siger, at enten elsker kvinden sin til-
beder hgijt eller ogsa afskyer hun ham.
Sa hvis hun holder op med at elske, er
der ingen greenser for hendes afsky. Og
med den viden, jeg har, begiver jeg mig
til Melibeas hus med stgarre fortrgstning,
end hvis jeg havde hende i min hule
hand. For jeg ved, at selv om jeg lige nu
mé& bgnfalde hende, kommer hun i den
sidste ende til at bgnfalde mig.
SEMPRONIO

Moder, teenk ngje over, hvad du ger, for
ét fejltrin i begyndelsen og det hele
ender galt! Teenk pa& hendes far, der er
adel og tapper, hendes mor, der er nid-
keer og umedggrlig, og sa dig, med dit
rygte! Melibea er deres eneste datter;
uden hende har de intet tilbage. Selg
ikke bjgrnens skind, for du kan ende
med selv at blive plukket.

CELESTINA

Plukket, min sgn?

SEMPRONIO

Ja, eller vaerre endnu: rullet i honning og
fjer, mor.

CELESTINA

Du tror vist, du kan lzere Celestina noget!
ELICIA

Jeg kan darligt tro mine egne gjne! Det er
da noget nyt, at du afleegger to visitter pa

én dag?

CELESTINA

Hold mund, dit fee, lad ham veere i fred,
for vi er i gang med noget helt andet,
som vi er mere optaget af. Sig mig

engang, er der nogen i huset? Er den
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pige gaet, der ventede pa den fede
munk?

ELICIA

Ja, og derefter kom der en anden pige,
som ogsé er gaet.

CELESTINA

Hun gik vel ikke forgeeves?

ELICIA

Nej, det ved Gud. Hun kom ganske vist
sent, men hun kom...

CELESTINA

Leb lige op pa loftet og hent krukken
med slangeolie, der haenger fra den
stump galgereb, som jeg havde med fra
landet den anden nat, da det var markt
og regnede. Abn s& kisten med garn. |
hgjre side ligger der et stykke papir, der
er beskrevet med blod fra en flagermus;
det ligger under vingen fra den drage,
som vi plukkede klgerne af i gar. Pas pa,
du ikke kommer til at vaelte den opsam-
lede morgendug, som jeg fik bragt til at
fremstille sminke af.

ELICIA

Mor, den er der ikke. Du kan aldrig
huske, hvor du laegger tingene.
CELESTINA

Du skal ikke puste dig op, Elicia, bare
fordi Semporinio er her. Ga ind i veerelset
med salven. Der kan du finde den i det
sorte katteskind, du véd, hvor jeg bad
dig leegge ulvegjnene, og tag ogsa gede-
bukkeblodet med og nogle fa har fra
gedens skaeg, som du klippede af den.
ELICIA

Veersgo, mor, her har du det. Nu gar jeg

og tager Semporinio med mig.

SCENE 7
CELESTINA

CELESTINA

Jeg besveerger dig, herre over helvedes
dybder, hersker over de fordgmtes falge,
stolte kaptajn over de faldne engle, herre
over det svovidampende ildhav, som
veelder frem fra Etnas breendende bjerge.
Ved disse blodrgde bogstavers kraft og
styrke, ved nattefuglens blod, som de er
skrevet med, ved pergamentets vaegtige
tegn og navne, ved den beske og giftige
slangeolie, som jeg nu smgrer denne
trad ind i, besveerger jeg, din gammel-
kendte kunde Celestina, dig om ufor-
tgvet at komme og adlyde min vilje. Du
skal sno trdden om dig og ikke laegge
den fra dig det mindste gjeblik, for
Melibea har haft lejlighed til at kabe den,
og du skal vikle dig s& meget ind i tra-
den, at jo mere hun ser pa den, jo blgde-
re bliver hun om hjertet, indtil hun bgjer
sig for min begeering. Og du skal abne
hende for Calistos vilde og steerke
keerlighed og sare hende med den, indtil
hun lader al &rbarhed fare, s& hun udle-
verer sig til mig og belgnner mine
anstrengelser og erinder; og nar det er
gjort, kan du herske og regere over mig
efter forgodtbefindende. Men hvis du
ikke ger det hurtigt, vil jeg blive din
veerste fjende og heelde mine hedeste
forbandelser ned over dit haeslige navn.
Jeg besveerger dig én gang, to gange, tre

gange!
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ALLE DAGE, ALLE NETTER AF MARGARETA GARPE

Den svenske dramatiker Margareta Garpe har skrevet et moderne
skuespil om det uudtemmelige emne: Familien og hvordan man
overlever den.

Ulla Henningsen og Birgitte Simonsen spiller to sgstre, Krista og
Nita, der keemper om deres mors keerlighed. Faren er dgd, og Krista
bliver pludseligt tvunget til at passe den mor, hun har brugt det
meste af sit liv pa at laegge afstand til. Egentlig har Krista fuldt op at
gere med at fa sit eget liv til at heenge sammen. Hun er ikke bare i
pengengd, hun er ogsa i klimakteriet og i konstant konflikt med sin
sgster Nita. Men frem for alt er hun frustreret over sin elsker Henrik,
der ikke kan beslutte sig for at forlade sin kone. Selv er Krista skilt
fra leegen Martin, med hvem hun har delebarnet Jonna. Og heller
ikke det er enkelt, for Jonna ger nu krav pa at fa sit eget liv.

Alle dage, alle natter er et keerlighedsfuldt og komisk portreet af tre
generationer af kvinder. Det handler om voksne, der har sveert ved
at blive voksne, og om hvor uendelig meget lettere det er at elske
hinanden i medgang end i modgang.

Medvirkende: Ulla Henningsen, Karen Margrethe Bjerre, Peter Gilsfort,
Jesper Lohmann, Line Kruse og Birgitte Simonsen

Isceneseettelse og overseettelse: Vibeke Bjelke
Scenografi: Nanna Arnfred

Danmarkspremiere | Store Turbinehal
15 marts — 18 maj 2002

REDAKTION VIBEKE STAGGEMEIER m LAYOUT HELEN H. PETERSEN m JANUAR 2002



