DET KGL-TEATER

Det absolutte krav pa sandhed
baerer allerede en fare i sig

En samtale mellem lederen af Berliner Festspiele
Thomas Oberender og Roland Schimmelpfennig
om hans stykke Vintersolhveru.

Der er en seerlig tilstand i dit nye stykke Vintersolhverv.
Begivenhederne er pa en made stivnet i et specifikt,
hgjdramatisk gjeblik, og forteelleren beveeger sig ligesom en
sonde rundt om tingene i rummet. Men samtidig er stykket
ogsa et gammeldags familiedrama med rigtige figurer, kulisser
og konflikter.

- Ja, det er et stykke, hvor det ringer péd dgren - det er faktisk
det fgrste af mine stykker, hvor det ringer pa deren. Og det
er det andet af mine stykker, der udspiller sig i en borgerlig
dagligstue. Det her nye borgerskab af intellektuelle, der typisk
bor i en blanding af lkea og biedermeier, har jeg aldrig vist s&
detaljeret for. Det er selvfglgelig ogsa en leg, en invitation til
at lave kulisseteater og samtidig en fuldsteendig afskaffelse
af kulisseteater. | det borgerlige familiedrama har man altid
folelsen af, at det hele opstér gennem dialogen. Engang
imellem sker det ogsé gennem en afslgring af fortidens
spggelser, som hos lbsen. Men det hele bliver fremstillet
gennem dialog. Det medfgrer, at tingene enten fremstéar
som pa TV, eller at de suser forbi én. Og det ville jeg stoppe.
Derfor er der i stykket den her stilstand og nzerbilleder af de
enkelte figurer eller detaljerne i rummet, der muligvis ogsé
forteeller noget. Jeg er meget optaget af neerbilleder i teater,
frem for alt hvis de skabes gennem teksten.

Hvordan det?

- Gennem beskrivelser. Det er jo ikke almindeligt, at man i
en forestilling kan leese titlerne pa bogryggene i reolen. Det
var en stor forngjelse for mig pludselig at kunne meddele
den slags fra scenen, selvfglgelig i forhdbning om at de her
meddelelser nar frem til publikum.

Du taler dybest set to sprog samtidig - du taler som lbsen, altsa
den skjulte forfatter, der skjuler sig i dialogen, og sa har du en
skenlitterser stemme.

- Stykket har to dynamikker. Den ene er den ekstremt hgje
aggression, der jo ger sig geeldende i lange passager. Den
anden er en fuldsteendig treekken sig ud af hele situationen
for at gé ind i en beskrivelse. Det er skennest, nar de to
dynamikker stader mod hinanden, men samtidig er det ogsa
det mest irriterende for publikum pga. den her slalom, fordi
de ikke ved, hvilke af de to planer de skal beveege sig pa. De
bliver ngdt til hele tiden at springe mellem dem.

Det samme ger instrukteren.

- Ja, han kommmer formodentlig til at bande hgjlydt. Rent
praktisk bliver man ngdt til at finde en Izsning, der muligger,
at historien trods alt bliver s& teatralsk, at den ikke mister sin
styrke. Det, tror jeg, er muligt.

Under alle de her perspektivskift laber der en realistisk
tidskode, der ogsa bliver omtalt af forteelleren, ligesom pa en
overvagningsfilm. Med undtagelse af et par afstikkere udspiller
handlingen sig i lebet af en dag - i lgbet af 24 timer med sma
spring frem og tilbage.

- Ja, det er dybest set et helt konventionelt stykke.

Personerne er alle sammen udstyret med en biografisk
rygsaek, der bliver dbnet, og som de aggressioner, du taler
om, kommer fra. Men jeg synes egentlig ikke, at stykket er sa
aggressivt.

- Jeg synes nu nok, der er en vis aggression i segteparrets
konflikter og forholdet mellem mor og datter, og i sidste
instans i betragtningerne over barnet. Der er ogsa
forfatterens aggression over for sine figurer.

Alle bliver séret helt ned til barnet.

- Barnet .. det er som en hund. Jeg er egentlig mistroisk over
for alle figurerne, men jeg kan samtidig lide dem og forsvarer
dem i deres interesser. Som moderen der giver sig hen til
denne mand. Det er pd en og samme gang forstaeligt og
uforstaeligt.
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Dit stykke viser pa en made en desillusioneret struktur,
personer der er last fast med de sar, som de hver iseer ma leve
med, deres livsbagage, som de ikke kan undslippe, ligesom
rynker i ansigtet, det er ret banalt.

- Ja, muligvis. Banalt i den forstand at det her netop ikke er
den afggrende nat, det er ikke det store opger, tveertimod er
det dybest set som at betragte en uimende ild, en lille krig.

En borgerkrig i familien?

- Det er rigtigt, en borgerkrig under juletreeet. Det er banalt i
betydningen "ikke spektakuleert”. Ligesom hos Tjekhov - uden
pa nogen made at ville sammmenligne mig. Smerten er i sidste
instans sterre, fordi det helbredende udbrud udebliver. Der

er permanent krise, men det kammer aldrig over, for il slut.
Og selv befrielseskampen er sé ogséa bare illusionen om en
befrielseskamp. | sidste instans er personernes store svaghed
deres manglende evne til at forholde sig til det, der sker.

Det er maske det menneskelige ved dem.

- Afgjort, men det er netop det, der gor det s& ubehageligt
og uheroisk.

Ja, de er post-heroiske. Undtagen Rudolph. Han er en
heltefigur. Og helte har selvfalgelig altid brug for dem, der har
brug for dem.

- Det er klart. Han er en segte fascist. De andre savner mod,
de arrangerer sig og har i arevis ikke fundet nogen udve;j.

Egentlig er Vintersolhverv et stykke, der seetter ord pa

det, som man normalt ikke taler om, fordi man ikke anser

det for at veere veerd at naevne. Tilvaerelsen er under alle
omstaendigheder grundleeggende i fare her, fordi den er udsat
for indre rystelser. Personerne oplever hver for sig et vist mal
bade af fylde og savn. De er sggende.

- De er til at forfgre. Folk rummer tilsyneladende en slags
tomhed eller idioti, der ger, at de ikke registrerer den fare, der
er forbundet med det, som Rudolph sevler om.

Det er kun Albert, der instinktivt fornemmer det.

- Han meerker det som den eneste; men han kan heller ikke
for alvor forholde sig til det. Han ger ikke noget. Jeg syntes,
det var for letkgbt med en heltemodig, klar slutning eller et
afggrende slag i ansigtet. Det er det, man gnsker at se, men
sadan kan stykket umuligt ende. Derfor blev jeg ngdit til at
finde en made, hvorpa jeg kunne sende spargsmalet tilbage
til tilskueren: Hvad er det for en slutning, man gnsker sig, og
hvad er det for en slutning, man dybest set kan regne med?

Sidelgbende med familiedramaet er der jo ogsa et andet,
meget naerveerende plan - kunstnerdramaet. Vi har en maler,
en filminstrukter og en forfatter, og de reflekterer alle sammen
hele tiden over kunstens grundlaeggende problemstillinger.

- Jeg ser ikke mit stykke som et kunstnerdrama. Det er et
stykke om den borgerlige middelklasse, hvor folk tilfeeldigvis
bevaeger sig i det her kunstneriske miljg, har en udsggt smag,
fordrer et vist niveau. De komnmer helt enkelt fra et hjem

med klaver. Det handler om klasse. At svigermoren kender
lidt til Wagner viser bare, at hun er en del af det kultiverede
borgerskab. Spergsmal om hvad kunsten skal eller kan,
forsgger de her personer at undga at svare pa.

For nu at vende tilbage til Rudolph - jeg ma sige, det er lang tid
siden, jeg har mgdt en sa spaendende figur i et teaterstykke. |
hvor hgj grad har han forfert dig?

- Fascinationen af det onde er der naturligvis.

Men han ger jo ikke noget ondt.

- Nej, men det kunne han. Ud fra det han siger, er der ikke
langt til handling. Han er den skeanhedselskende fascist, der
hele tiden spiller klaver. Jeg tror helt enkelt, det er et ekko af
det, som viidag iagttager i Europa, hgjredrejningen.

Det, der interesserer mig ved Rudolph, er ikke det onde, men
det gode. Der kommer en gaest og byder pa en hel masse.

- Han appellerer indirekte til de andres ensomhed, og til deres
leengsel efter sddan noget som skenhed.

KGLTEATER.DK



DET KGL-TEATER

Og feellesskab?

- Feellesskab og veerdier. Han udfylder helt klart et tomrum.
Han stiller dem et faellesskab i udsigt, nar han siger, at der
sidder s& mange ensomme derude - "Vi skal jo bare rykke
sammen.” Sammenholdet ..

Opfatter du automatisk folk som fascister, nar de har den slags
at byde pa?

- Det ger jeg ret hurtigt. Jeg er skeptisk over for religiose
sammenkomster, og jeg har heller aldrig veeret i stand til at
tilslutte mig en idé, hvad man godt kan betragte som en brist
eller som et fraveer af maske nedvendige idealer. Men helt
reelt star det bristede forhold til sandheden altid i forgrunden
for mig i mine veerker, og det er tilsyneladende ogsa det,

der skaber dramatikken. Jeg tror ikke, at en dramatiker med
et intakt forhold til sandheden eller virkeligheden kan skrive
stykker.

Kun propaganda?

- Ja, eller méaske underholdning. Men der hvor man
undersgger sjeelelandskaber, kan man ikke opretholde
forestillingen om en absolut sandhed. Derfor forekommer
den her Rudolph-figur mig ogsé suspekt. Han kan ikke have
ret. Han kan tilsyneladende have ret. Han kan tilbyde noget;
men stykket gransker ikke i, hvorvidt han kan holde det, han
tilbyder. Hans absolutte krav p& sandhed baerer allerede en
fareisig.

Hgjtiden vintersolhverv er jo sa at sige en afsporing af
julefesten.

- Rudolph omdefinerer i sidste instans juleaften med
reference til de gamle myter. Vintersolhverv er egentlig
en nazi-fest. En tilbagevenden til de "hedenske” ritualer og

skikke. Man ser det bl.a. pa runerne pa nazisternes emblemer.

Vinter- og sornmersolhverv er hgijtider, der bliver fejret i den
slags kredse. Det er dage, de hgjtideligholder.

Det, der var fejet ind under taeppet, kommer for en dag.

Det er Rudolph katalysator for. Personernes laengsler og
smertepunkter nar et klimaks - og maleren skeerer sit malerii
stykker.

- Det er en selvdestruktiv handling, som ogsa er en
frissettende handling, opbruddet i en bestemt retning. Det er
sveert at forestille sig det maleri, der opstéar af det.

Maske noget i retningen af "Mein Kampf"?

- Det er muligt.

Oversat af Karen-Maria Bille.

Samtalen stammer fra et leengere interview, der her er
forkortet af Louise W. Hassing.
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